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COLOFOON:

Kultureel Front is het orgaan van het Kultureel
Front, een organisatie van producenten en versprei-
ders van kultuur, die door hun werk een anti-kapi-
talistisch en anti-patriarchaal standpunt innemen
en die in het Kultureel Front elkaar steunen in de
opbouw en de verdediging van de strijdkultuur.

Redaktie: Marianne van Kerkhoven, Tinus Schnei-
ders, Annemiek Van Den Brink, Rik Hancké, Peter
Duhén, Jan Knops en Jan Smeets.

De eindredaktie van dit nummer werd gevoerd door
Rik Hancké en Jan Smeets. De Lay-out is van de

hand van Jan Knops.

ABONNEMENTSVOORWAARDEN :

De abonnementsprijs bedraagt f 15,- voor vier num-
mers, inclusief verzendkosten. U kunt zich abonne-
ren door even een briefje naar het sekretariaat van
het Kultureel Front, Pauwstraat 13a, Utrecht. Tele-
foon 030-317263. ( Vraag naar Hans Olink. ) Het gi-
ronummer van het Kultureel Front: 4050943,

Kultureel Front Vlaanderen huist in Antwerpen, Lan-
ge Winkelstraat 32. Telefoon: 031-324606. Vraag
naar Agnes Hollanders. De Belgische abonnements-
prijs bedraagt 225 bfr. over te maken op banknummer
405-6008251-05 of postrekening 000-0414557-76 - bei-
de rekeningen ten name van Tinus Schneiders en on-
der vermelding van 'KF-blad'.

In de ( goede ) boekhandel ligt dit nummer te koop

PUBLIKATIES VAN HET FRONT:

Het Nederlandse Kultureel Front geeft met een zeke-
re regelmaat het "Kultureel Front Nieuws" uit, met
daarin een overzicht van wat de aangesloten groepen
op hun repertoire hebben. Het is op aanvrage bij het
secretariaat te krijgen

Voor f 5,- komt u in het bezit van de schitterende
ver jaardagskalender van de strijdkultuur. De op-
brengt van die kalender gaat naar GLTWEE, dat nog
steeds vecht voor haar recht op de subsidie.

Kultureel Front Vlaanderen kan u helpen aan het
boek:"Blijf niet gelaten op de wonderen wachten"
een uitgebreide studie van de ontwikkeling van de
strijdkultuur in Vliaanderen van '68 tot nu. Op-
stellen, afgewisseld met tekstfragmenten en foto's.

voor f 7,50. of 125 Bfr. Bel even 031-324606 voor de kondities.
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INHOUDSOPGAVE

1. Wat is de ware aard van poppenspel: dat de pop-
pen bewegen, of dat het publiek in beweging komt ?
Een bew: ' ghe jeschiedents van het volkspoppenspel
in Nederland en Vlaanderen en de politieke tenden-
zgen daarin; over hoe het volkspoppenspei opkwam en
bloeide en verdween en over hoe vroejer en nu men—
sen de volkspoppenspeltraditiec als uitgangspunt
namen en nemen voor politiserend poyperspel.

JAN SMEETS

2. Janus Cabalt: Ga daar dan maar zelf staan. f£en
signalement van het leven en werken van de voor—
naamste Jan Klaassen-vertolker uit de geschiedenis Eltje Bos. HANS OLINK EN PETER DUHEN.
van de ~Nederlandse volkspoppenkast. DE REDAKTIE.
13. Kindertheater Maccus en de burgerlijke ongehoor-
3. De Barbier van Sevilia. Fen traditionele speel- zaamheid. De praktijk en de uitgangspunten van dit

tekst uit het Antwerpse poesjerepertoire, opgete— Delrtse poppenspel. PATTY STENGER EN LEJO DIJKGRAAF.
kend door POL VAN BOGAERT.
14. Jan Klaassen is niet dood ! Leve Katrijn ! Een

4. Spelen is mijn regel wel, voor 't Socialisme eeuw lang strijd om het bestaan in en om de Utrecht-
speel ik wel. Over het ontstaan en dJde praktijk oan se poppenkast. De geschiedenis van de volkspoppen—
de politieke poppenkast van Albert Hahn en Sam de kast in Utrecht en de uitgangspunten en de beginnen-
Wolff — 1911 tot en met 1914, ANNEMIEK VAN DEN de praktijk van AGITPOPGROEP KATRIJN.

BRINK EN JAN SMEETS.
15. Drie Vlaamse kasten. Meer informatie over Ste-

5. Jan Klaassen in de politiek. peeltekst. SAM DE kelbees, Taptoe en 'T Wespken. DE REDAKTIE.
WOLFF.

1€. De poppen aan 't dansen op het TV-scherm.De ori-—
6. Een heldhaftig verhaal bij drie poppen. Civer de staansgeschiedenis van de animatiefilm 'De Aardewer-
toneelspelersstaking van 1920 en Jde poppenkast, die kers en de Rovers' van de IKON. RUUD SCHUITENMAKER.

de stakinzskas moest spekken. DE REDAKTIE.
17. Een beeldinventaris van poppenspeltechnieken. 27

7. SOPOP - Het Socialistisch Poppentoneel van Theo bekende en minder bekende technieken in een teke-—

Bergers, die in 1929 het Viaamse maricnettensrel ning vastgeleyd. JAN SMEETS.

ging gebruiken voor de propapanderin: van het o -

altsme en de Sociaal-Democratie. DE REDAKTIE. 1§. Van revolvers voorziene geestverwanten. Fen na—
woord bi; een veel te dik en verre van volledig the—

8. Pax-poppenspel, een voorganger in de Vlaamse manuwmmer., DE REDAKTIE.

strijdkultuur. Over de praktijk van Armand Suls en
het Fax—gezelschup, die van 1926 tot Jde Tweede We-
reldoorlog sespeeld hebben teyen de norlozen het

kapitalisme en voor Vlaamse autonomie. MAR EN RIK

HANCKE .

9. Peerke in de Hel. Een speeltekst van ARMAND SULS.

10, Over het plezier om samen dingen te maken en
over een volle gereedschapskist. Lern interview met
Rien Kroon, poppenspeler en medewerker van Diskus.
JAN SMEETS.

11. Achteraan sluiten en niet voorpiepen. D¢ tekst
van een poppenspelakt van toneelgroep DISKUS, Je-
maakt voor de aktie tegen huisjesmelker Fennis.

12. Poppenspel brengt politiek in de stamkroeg.
Over het politieke poppenspel van bert Flagman en
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1. WAT IS HET WARE KARAKTER VAN HET POPPEN-

SPEL -DAT DE POPPEN BEWEGEN-

OF DAT HET

PUBLIEK IN BEWEGING KOMT ?

Dit nummer begint met een kort overzicht van
de stand van de ontwikkeling van het poppen-
spel in Nederland en Vlaanderen - hoe dat
poppenspel wortelt in een traditie van volks-
poppenspel, waar het inspiratie vandaan haalt
of zich tegen afzet en hoe in die traditie én
in de situatie zoals ze nu is, aanzetten tot
een "politiek" gebruik van het middel poppen-
spel ontstonden en ontstaan.

De bronnen voor dit overzicht zijn de bergen
publikaties - boeken en artikelen, die we de
afgelopen tien jaar over dit onderwerp ver-
zameld hebben en onze eigen observaties en ge-
sprekken met poppenspelers en -speelsters.

Wat die literatuur betreft moet gezegd worden
dat er maar weinig op dit gebied is, dat wer-
kelijk hout snijdt. De poppenspelers en speel-
sters zijn maar nauwelijks aan theorievorming
over het eigen vak toe, de wetenschappelijke
dramaturgie laat poppenspel tot nu toe links
liggen en zo is het poppenspel wat betreft kri-
tiek en interpretatie nog steeds overgeleverd
aan ontroerde en verwonderde kleinburgers die
in onze tijd doen, wat in de vorige eeuw de
Concienses en de Van Lennepen deden: het pop-
penspel maken tot een charmant folkloriek cu-
riosum. Een poppenspelkritikus als Sjoerd Kuy-
per van de Volkskrant, die zo nu en dan laat
blijken, dat ie over poppenspel kan denken als
over een overdrachtstechniek, is een hoge
zeldzaamheid.

Daarom is het zo jammer dat het kindertheater-
nummer van Speltribune, het Nederlandse "vak-
blad" voor speldocenten, door de bak genomen
een juweel, op het punt van poppenspel zo'n
steek laat vallen. "Hommage aan het poppenspel”
van Loek Zonneveld is een 23 kolommen lange
snoer van citaten uit die eerder genoemde berg
literatuur; waarbij geen onderscheid gemaakt
wordt tussen relevante informatie en aperte
nonsens; waarbij de burgerman, die zijn moraal
oplegt aan de volkspoppenkast even belangrijk
is als de poppenspeler die onhandig en onwen-
nig wat duidelijkheid over zijn bestaan en zijn
kunst probeert te scheppen; waarbij aanwijzin-
gen, die belangrijk zijn voor de verdere ont-
wikkeling van het politieke poppenspel niet
verder uitgewerkt worden dan ze in de litera-
tuur voorkomen; waarbij tegenstellingen tussen
de citaten niet opgemerkt en geinteroreteerd
worden.....

Bij de huidige stand van de ontwikkeling van
het poppenspel kun je het niet maken, or de
dicipline en de inzichten, die je hebt ontwik-
keld om theater of kindertheater te toetsen ™
op haar maatschappelijke werking ongestraft

op sterk water te zetten. Dat is de jonge be-
weging van politiek poppenspel in plaats van
ondersteunen, terugverwijzen naar de burger-
lijke beunhazerij.

Onze kritiek op Speltribune formuleert met-
een de opdracht, die we onszelf geven met dit
nummer.

VOLKSHELDEN MET EN ZONDER ONDERDAK, “®&

Als we in dit hoofdstukje niet expliciet vermelden,
of we het hebben over poppenspel voor kinderen of
voor volwassenen, komt dat omdat dat onderscheid in
de volkspoppenspeltraditie niet zo erg relevant was
- Jan Klaassen speelde voor wie voor zijn kast bleef
staan en in de Antwerpse Poesjenellenkelders kwamen
dan wel hoofdzakelijk kinderen, maar dat betekende
niet, dat de poppenspelers een "kinderprogramma'
speelden. De volkspoppenkast maakte dat onderscheid
slechts, wanneer de speler uitgenodigd werd bij de
luitjes van betere stand, ter opluistering van kin-
derpartijtjes. En dan nog bestond de aanpassing aan
de kinderen in het bezigen van "salontaal', iets wat
wel in de prijs doorberekend werd. De kinderen van
de arbeidersklasse van de vorige eeuw leefden niet in
een beschermde, een ''pedagogische" situatie. Ze gin-
gen werken zodra het kon, en ze maakten mee wat hun
ouders meemaakten. Derhalve was een onderscheid maken
tussen poppenkast voor kinderen of ouderen iets, wat
niet voor de hand lag.

Jan Klaassen heeft als anarchistische volksheld de-
zelfde basistrekken als de helden van het Vlaamse ma-
rionettenspel: Pierke, Tijl, Woltje en de Neus zijn
voortdurend luidruchtig en hardnekkig in verzet te-
gen de autoriteiten, die hun bevochten armoedige
zelfstandigheid bedreigen. En ook zij hebben veelal
een vrouwelijke tegenrol in een bazige echtgenote,
die het handgemeen niet schuwt en die er onder en
buiten het avontuur gehouden moet worden.

Het volkspoppenspel 1is een mannenzaak. De vrouw
speelt in de kast een ondergeschikte rol. Onder de
bespelers van de volkspoppenkast vinden we bij hoge
uitzondering één vrouw: Theresia Brouwers, die in de
vorige eeuw in Gent in de Rijke Klarenstraat het
"Spelleke van Trezeke'" uitbaat.

"Theater der armen' wordt het volkspoppenspel wel ge-
noemd. Dat slaat niet alleen op het publiek, waarvoor
het speelt, maar ook op de bespelers van de volkse
kast. Poppenspel is het theater dat overblijft, wan-
neer er geen geld is voor loonkosten, voor dekors, be-
lichting en voor vervoer. De bespeler van de volks-
poppenkast steekt zijn handen niet uit naar de poppen
uit artistieke ambities, maar omdat ie toch ergens
zijn brood mee moet verdienen. De aanvrage voor een
vestigingsvergunning voor een poesjenellespel in Ant-
werpen ging steeds vergezeld van de motivatie, dat de
poppenspeler in spé een vrouw en kinderen te onder-
houden had en van Gerard Remmert - die aan het eind
van de vorige eeuw in Rotterdam het Jan Klaassenspel
speelde in de binnenstad - is bekend, dat hij pcppen-
kast ging spelen, om uit de sfeer van de jeneverpro-
duktie te komen. Hij was arbeider op een stokerij en
kon zo goedkoop en overvloedig aan drank komen. (Dron-
kenschap was voor de 'jeneverarbeiders" een gebruike-
lijke staat.)

De volksheld uit het poppenspel werd met alle maat-
schappelijke ellende gekonfronteerd, die ook het le-
ven van zijn publiek beheersten: armoede, de kerk en
de overheid, die zich met zijn leven bemoeien, de
drank, ziekte, honger en dood. Maar Pierke van Gent
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Het hele theater op de rug - van kermis naar kermis,

18 toujour tevredern en altijd cortent. Een overmoed,
die de volksheld haalt uit de aperte onrechtvaardig-
heid van de leefsituatie van het "gemeene volk". dat
hij representeert. Een overmoed, die vaak door een
stevig glas naar buiten komt.
"oar. Kizosen 18 niet bang,
voor dood niet en voor duvel.....
En hij maakt er geen geheim van hoe dat komt:
"Gigterer wig ik dvenken.
Vindaayg ben Ik riet nushierer
Het Jan Klaassenspel bestond uit een reeks vaststaan-
de ontmoetingen, die steevast uitliepen op een vecht-
partij. Jan in gesprek met z'n vrouw,met de dominee,
de beul, de soldaat - die hem komt werven - de lang-

t

"

Jan Klaassen'ontmoet'een wildeman.

hals en de dood van pierlala, e.d.. Deels werden de
dialogen via overlevering van poppenspeler op poppen-
speler doorgegeven, deels kwamen ze tot stand via im-
provisatie. In die improvisatie raakte de ene pop-
penspeler meer kwijt over zijn visie op de gebeurte~-
nissen in de wereld, dan de andere, maar dat er in
woordspelingen en kommentaren over aktuele zaken ge-
sproken (of liever gescholden) werd, hoorde bij de
traditie. (We hebben Kersbergen, de enige Nederland-
se poppenspeler die op dit moment zijn brood met het
traditionele Jan Klaassenspel verdient, nog geen twee
maanden geleden door Jan een grap over 'bestek 81"
horen maken.)

In het uitgebreide artikel van Alfons Thijs in het
Tijdschrift voor Sociale Geschiedenis, nrs. 7 en 8
van 1978, "Van Theater de armen tot burgerlijk pop-
penspel”, over de Antwerpse "Poesje", lezen we:
"Belangrijk is, zo lijkt ons toch, dat dit nochtans
zeer beperkte onderzoek omweerlegbaar doet blijken,
dat er in Antwerpen in de negentiende eeuw een zelf-
standige proletarische kultuur bestond. De beaittende
klasse oefende tijdens die eeuw geen rechtstreekse
invloed uit op deze kultuur. Het repertoire van de
proletarische poppentheaters bestond in die periode
bu. niet uit namaaksels van bourgeois theaterstuk-
ken, maar uit toneelspelen, die rechtstreeks wortel-
den in de eeuwenoude, oraal overgeleverde sprookjes."
In het citaat wordt wat onzorgvuldig omgesprongen met
de term "proletarische kultuur'. Het gaat hier immers
over een kultuurelement - weliswaar van proletariérs
voor proletariérs, waarop geen direkte kontrole en
invloed van de bourgeoisie en haar kultuur uitgeoe-
fend werd, maar de indirekte invloed was allesover-
heersend, zowel wat de vorm als de inhoud betreft.

Er zijn voldoende aanwijzingen dat bijvoorbeeld de
opera op het toneelbeeld een stevige invloed gehad
heeft en de verbruiksliteratuur van de kleinburgerij
op thema's en verhalen. O.i. moet je zeggen, dat de
poesje de ideologie van de bourgeoisie weergaf, zo-
als die door de proletariérs ervaren werd en in de
taal van de proletariérs en met de reaksie van de
proletariérs daarop. En die reaksie was het ene mo-
ment een afwijzing en het andere moment een omhel-
zing. Het progressiefste en het achterlijkste, wat
het proletariaat bewoog, is terug te vinden in het
repertoire van de poesje.

" Do Kop En wa' zal het aijrn Neus?

Ju News.  Het <s vandaap den 28 of Ziste, en
dic lutsbaae komt om zijn hutshuur
en 'k heb peern lood meer.

e Hop., Loed, wel 1k heb al het lood uit

m'n daxgoot sebroker en verlapt.

Da Weuns. Ja, dat de pij 'men dief atjt, da’
weel Tk wel.

le cenele (doddelaar). Voor te ra...ra...
ratte zult de nog in d'Hel ke...
kormmer..

Je Grifsze. 'k deb al awn Jew basseng gepro-
beera 'm kas te ratten mor ik kan
e ni' meer Jdragemn.

Dg FNeus. Ja Grijze, al wat te heet en te

swaar <s moer je Later. Liggen.

Jda Kopke, met da' lood te ratten

uilt die dakgoot regent het al in

31
&

mign bed.

De Eop. 'n Bed, nedde gii 'm bed, ge slier
in 'n appelceienkist.

Bel. Ge moet me niet flatteeren of Tk
vitey trn a gesicht.

De kop. Jan trek tk al a haar uit.

De Grijze. Ja Kop, geeft het heur rmor, de
snutfkous.

Bel. wijgt, gtj met awe stinkende
aser.

De voddebalen vechten onder
elkander. "
( basseng - haven.)
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Be
te, de Kop, ae Grijze, de Neus, de Schele en de Bult.

Thijs spreekt over de poppenspeltraditie van Antwer-
pen. Maar het verloop van de ontwikkeling van de tra-
dities in de andere belangrijke poppenspelcentra in
Belgié is met de nodige verandering vergelijkbaar

met die van de Sinjorenstad. De "Spellekes" van Gent,
het Luikse marionettentheater of Toone's theaterwerk
in de Marollen in Brussel: in de konkrete uitwerking
verschillen hun geschiedenissen sterk van die van de
Antwerpse poesje, maar de grote lijnen zijn die,
welke de maatschappelijke ontwikkeling aan de ge-
schiedenis van de volkskultuur dikteert. Wij beperken
ons in dit hoofdstuk voornamelijk tot de "poesje"
omdat de archivering daarvan een grotere volledigheid
kent dan andere Vlaamse kasten.

De oude sprookjes, waar Thijs over spreekt, die de
poesje op het repertoire had, zijn vaak verbasterde
middeleeuwse ridderromans en heiligenverhalen. Ourson
en Valentijn - over een tweeling, waarvan de een aan
het hof opgroeit en de ander in de wildernis; Genove-
va van Brabant, wiens man op kruistocht is en die het
hof gemaakt wordt door de rentmeester van haar man -
en als ze niet toegeeft, beschuldigt hij haar van

\ ()
Twee Luikse voddebalen - met de neus is Tschantchés.

zedeloosheid en stuurt haar met haar kind het bos in;
de roman van de ridder van de Zwaan..... Deze verha-
len werden behandeld in een melodrama, waarin derge-
lijke thema's op larmoiante wijze uitgewerkt werden.
Daarnaast bestonden er kluchten, waarin de plaatse-
lijke helden (Pierke in Gent, Woltje in Brussel, de
Neus in Antwerpen en Tchantchés in Luik) veldslagen
leverden. Maar onder druk van het publiek kregen de
helden op den duur ook een rol in de melodrama's en
werd het 'tragische' ervan sterk afgezwakt door het
rigoreunze optreden van deze heren.

Deze verandering is de enige echt beduidende verschui-
ving in de poppenspeltraditie tijdens de vorige eeuw.
De trouw van de spelers aan het repertoire gaat te-
rug op hun technische (on)mogelijkheden tot veel ver-
nieuwing: als analfabeten waren ze sterk overgeleverd
aan de traditie. Niet alleen in de dialogen tussen de
poppen kwam dat tot uiting, maar ook in verschillende
stereotype gebaren van bepaalde poppen en in buigin-
gen van de stem die voor elke pop gebruikt werd en
die de jaren door dezelfde bleven, ook al wisselden
de poppen van spelers. Het publiek bleef trouw, om-
dat het in de '"Poesje” =zich in kon leven in de ge-
vechten van de voddenbalen tegen de prinsem -~ en de
nietsnutten en armoelijders wonnen en kregen een
prinses te trouwen en vonden een ijzeren pot met
geld..... In het burgerlijk theater van de vorige
eeuw trouwde niemand boven zijn stand en werd slechts
geld verdiend door eerlijke, noeste arbeid. Dat thea-
ter had danook geen aantrekkingskracht op de vaste
poesjebezoeker , zo schrijft Thijs.

De overeenkomsten, als het karakter van de volksheld
uit de Nederlandse en Vlaamse poppenkasttraditie, de
afkomst van de spelers, en de "kompenserende" aard
van de stukken, staan tegenover grote verschillen
tussen de Nederlandse en de Vlaamse volkspoppenkast.
Wanneer je de situatie van de vorige en het begin van
deze eeuw bekijkt (de bloeiperiode van beide speltra-
dities) liggen die verschillen als volgt:

In Nederland was het spelen met handpoppen de heer~
sende techniek - de speler had hooguit zijn vroww of
een assistent bij zich, om onder het publiek geld op
te halen. In Vliaanderen was de stangmarionet de meest
gespeelde pop. De stangmarionet vereist een '"ensem—
ble"” van drie, vier spelers, om tot een beetje voor—
stelling te komen. In Kederland werd op straat, op

de markt jespeeld, met de toevallige voorbijganger
als publiek; in Vlaanderen waren de spelers geves-

tigd in kelders (Poesjenellekelders) en verwierven
een vast publiek. De Nederlandse kast had danook één
hoo fdverhaal waarop wel veel gevarieerd is, terwijl
de Vliaamse speler aan zijn vaste publiek verplicht
was om een uttgebreider en wisselend repertoire sa—
men te stellen.

Dat de Vlaamse poppenkast een onderdak kreeg - al was
het maar een kelder - en de Nederlandse niet, heeft
alles te maken met een "liberalere' overheid. In het
artikel van Thijs wordt aangegeven, dat de vestiging
van een poesje vaak heel wat voeten in aarde had in
Antwerpen. Maar in Nederland was een dergelijke ves-
tiging totaal ondenkbaar. Vanaf het moment, dat er
in Nederland een eind gemaakt was aan de Spaanse o-
verheersing en de roomse hegemonie, gold er een cal-

vinistische doem op "comedien, batement— er rheto-—
rijekspeclen ende jeneraiijek alle lichtvaerdije ver—
tooningen’. Zo formuleerden de Staten van Zeeland het

al in 1599. De ontwikkeling van een sterke Nederland-
se theatertraditie heeft zeker geleden onder die
houding van kerk en staat, die eeuwen formeel zo
gegolden heeft in de meeste steden en tot in onze
eeuw zijn doorwerking heeft. Het heeft het poppenspel
in ieder geval op straat'gehouden, waar het ooglui-
kend toegelaten werd - waar het kontroleerbaar was.
Of poppenspel werd toch geheel verboden, zoals in
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De zittribune van de Poesje aan de Reepenstraat.

Dordrecht, waar in 1652 de kerk de overheid met klem
vroeg, "dat spelen en Kramen van snuysteryen en ande-—
re goort van ydelhetid, als marionetten mojter ge-
weerd worden'. De straat en de markt leverden de
Nederlandse poppenspeler als publiek bredere lagen
van de arbeidende klasse, dan de poesje onder zijn
publiek had.

"De poesjenellespelen konden praktisch alleen reke-
nen op de minst bedeelden uit de volksbuurten voor
het vormen van een bestendiy publiek. De drang naar
sociale segregatie was tmmers (ook binnen de werk-
liedenstand) zo groot, dat bijv. een geschoolde ar—
beider als Albert J. Sleeckx, kopergieter bij een
fabrikant van kerkornamenten, er als 'voorbeeldig
huisvader' niet aan gedacht zou hebben zijn zoon
Domien (later een bekend dramaturg en toneelkriti-
kus - red.) naar een poesjenellekelder te sturen,
waar het publiek overwegend uit het 'grauw' bestond".
Aldus Alfons Thijs. Dat Domien toch verlekkerd werd
op poppenspel, kwam omdat hij op straat de kast met
het Jan Klaassenspel gezien had, gespeeld door een
Franse oud-soldaat. (De kast kwam in de Vlaamse ste-
den wel voor, op de markten, maar werd dan vaak ge-
speeld door buitenlanders).

JAN KLAASSEN IS DOOD EN WOLTJE IS BOVEN JAN.

"Het noodlottige is natuurlijk, dat als het poppen—
spel zich ontwikkelt, het wat verfijnder en jenuan-
ceerder wordt, en wat origineler van onderwerp, dat
het zich dan distantieert van het volksspel. Jan

Klaassen is al helemaal dood zo langzamerhand. Hoe-
wel, «.... nee. Dat is niet waar. Op een gegeven mo-
ment komt hij natuurlijk zomaar terug. Zodra Zemand

op het idee komt, dat je met dezelfde poppen de te-—
Jerwoordije situatie kunt spelen, een satire op hoe
het ni is, krijy je zdlen vol. Want het idee 1s na-
tuurlijk niet dood, het 1s wat verzand in de tradi-
tite, omdat de man op De Dam altijd weer hetzelfde
stukje speclde, dat niet aansluit op onze situattie
nu.'". Woorden van Feike Boschma, de belangrijkste
Nederlandse marionettenkunstenaar van dit moment, in
Toneel Theatraal van mei 1978.

De dood van Jan Klaassen is begrijpelijk. Het Jan
Klaassenspel, met z'n eme hoofdverhaal is een primi-
tief spel. De reeks ontmoetingen met personem, die
staan voor de vormen van onderdrukking en ellende,
die de gewone man dagelijks bedreigen, (en de manier
waarop die onderdrukking door Jam gereproduceerd werd
op Katrijn), is in onze tijd eem al te abstrakte en
schematische weergave van de werkelijkheid van de
doorsnee Nederlander.. Een verandering van vorm en
inhoud van het Jan Klaassenspel kon niet verwacht wor-
den van de volkspoppenspeler. Hij had niet het besef
dat er iets veranderd kon worden, want hoeveel decen-
nia had hij zelf niet succesvol gewerkt met de sche-
ma's, die daarvoor meerdere generaties poppenspelers
aan een boterham geholpen hadden? Verder hadden deze
mensen de kapaciteiten helemaal niet in huis, om die
veranderingen door te voeren.

Amsterdam is altijd het centrum van de Nederlandse
poppenspeltraditie geweest: in de eeuwen dat het cgl-
vinisme overal ten lande een dodelijke censuur uit-
oefende, was Amsterdam een warm liberaal bed - een
toevluchtsoord voor wat er in Nederland aan vrijdenke-
rij en drang tot het vrij uiten van gedachten over
was. Amsterdam ontleende die vrijheid aan haar posi-
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tie als voornaamste handelsstad van het land en een
tijd lang van de wereld. En waar gehandeld wordt met
andersdenkenden en geld verdiend wordt aan andere
landen en kulturen, daar kan men zich niet permitte-
ren om benepen zijn eigen standpunt aan anderen op te
dringen - dat verjaagt klanten en dat kost geld.

De voornaamste vertegenwoordigers van het Jan Klaas-
senspel woonden in de vorige eeuw dicht bij elkaar in
dezelfde Amsterdamse volksbuurt: "De bekende Sampimon,
Verhoeven, Kabalt en andere marionettenspelers hebben
Jarenlang in de St.Pileterssteeg of in de Land-van-Be-
loftensteeg gewoond. Nu nog is de Duvelshoek niet
compleet, wanneer men er niet 8én of meer geraamten
van of opgetutigde poppenkasten ziet.' Dat schrijft
Justus van Maurik in 1901 in "Toen ik nog jong was".
De Duvelshoek was de buurt, waar het kermisvolk bij
elkaar woonde. Aan het eind van de vorige eeuw is

ook in Rotterdam en in Utrecht een "dynastie" van
poppenspelers ontstaan, die belangrijk voor de tra-
ditie geweest zijn.

Wat Utrecht betreft gaat het over de familie Hofman,
die jarenlang in het hart van de stad te vinden ge-
weest is met het Jan Klaassenspel en waarvan telgen
uitgezwermd zijn naar Antwerpen, Amsterdam en Rotter-
dam. In Rotterdam gaat het dan over de vader en zoon
Remmert, die samen zo'n 75 jaar lang - tot na de twee-
de wereldoorlog - de Oude Dijk en de Coolsingel be-
speeld hebben.

In Amsterdam vindt de traditie in Janus Cabalt de
grootste vertolker, zowel wat zijn versie van de oude
speelschema's betreft, als de uitvoering van zijn pop-
pen. Die poppen moeten te vinden zijn in het Arnhems
openluchtmuseum. Cabalt sterft in 1935, en dan is het
eigenlijk ook gedaan met Jan Klaassen. Het werk van
Cabalzi (De Italiaanse familie, die zich in 1830 in
Amsterdam vestigde en die meerdere poppenspelers
voortbracht) werd via een zijlijn doorgezet door A.
Roebertsen tot 1952. Dan neemt Kersbergen de vergun-
ning over, "een kleinzoon van moeders' zijde van
Janus Cabalt". Voor hem geldt het oordeel van Feike
Boschma. De enige beroepspoppenspeler die nog met

Jan Klaassen de kost verdient, is een te eenzame en
te weinig overtuigende vertolker van het spel, om de
dood van Jan Klaassen tegen te spreken.

Janus Cabalt en zijn Jan Klaassen.

Er zijn ons drie serieuze pogingen bekend om het Jan
Klaassenspel te aktualiseren. We hebben het in dit
nummer uitgebreider over hoe Jan Klaassen door Albert
Hahn en Sam de Wolf ingeschakeld is in de propaganda
voor het socialisme. Dat gebeurde in de jarem 1811 -
1914.

"Kort na 1945 begaven Jan Klaassen en Katrijn zich op-
nteww in de politiek en wel in de bekende poppenkast
van Jan Kesler, 'De lachende spinnekop'. Zijn theater
was niet, zoals dat van Albert Hahn, de spreektrompet
van een bepcalde politieke groepering, hij bracht sa—
tiren op de nationale en internationale politiek en
op aktuele gebeurtenissen. Gedurende een aantal jaren
trad hij op in het Internationaal Cultureel Centrum
te Amsterdam."”. Jan Klaassen kwam in de kast van Kes-
ler - en later ook in die van Jan Nelissen, die het-
zelfde ging doen - alle belangrijke figuren tegen uit
die tijd: De Gaulle, Soekarno, Fanny Blankers-Coen,
Drees, Faroek..... Het citaat hierboven uit het boek
van Wim Meilink "Doopceel van Jan Klaasen', wat nog
steeds het enige deugdelijke boek over het Nederland-
se poppenspel is en al tien jaar op de markt, vermeldt
overigens niet dit verschil tussen Kesler en Hahn:
Hahn's kast speelde voor de arbeidersbeweging, om het
oorspronkelijke publiek van de volkskast te winnen
voor die beweging. Kesler speelde in een kultuurtem-
pel voor kultuurminded volk. Zo is de ene poging een
voortzetting van de traditie en de andere een breuk
ermee.

Herman Hoebe, een Rotterdamse poppenspeler, die nog
niet zo lang geleden overleed, maakte in de beginja-
ren van zijn carriére als poppenspeler twee speel-
teksten, die hij ook uitvoerde, waarin Jan en Katrijn
in nieuwe gebeurtenissen hun oude karakter volledig
behielden. "I¢ oroliile quventuren van Jan Klaassen of
een nachtie bulten! en "Je droom van Jan Klaassen'.
Geen politiek poppenspel, maar wel autentiek volks-
theater van een hoog gehalte. Als getuigenis voor
deze bewering hier een kort fragment, het lied van
Katrijn over haar man uit "Fer nachtje butten":

soals Jullle missenten al weet, is rmijn naam
Katriin

t voor mij niet mee om getrowwd te zijn

n reuze pilerevaqter

so v verlopen orge ldracter,

z0'n sturk ergernie

als Jan Klaassen ta.

Voolt 18 hij in huis te vinden,

87t te raarten met a&'n vrinden.

Ligt tot 's middagzs sorms te slapen

or hij 1 aan 't peukies rapen.

g blijft in 'De Zwaan' staan plakken,

oF graatt in de vutlnisbakken.

Want hij doet met manke Kees

samen aan Jde xopersnces (1).

Is tie ntet aarn 't vissies vangen,

kan je hem biJ de bruy zien hangen.

Staat Ze Jdaar voor z'n jenoezen

lekker kringeties te spoegen.

Daarorm zeg ik met twee xnopen (2)

ttj kan naar de blikserm lopen.

'k Trek m'er niks van an,

'k zoek wel een andere man! O zo

(1) het verkopen van gestolen koper.
(2) vloeken.

Intussen is Jan Klaassen dan verdwenen van de straat,
de markt en de kermis. In zijn plaats staat op de
kermis de automatenhal, maar op straat en markt is
zijn plek leeg. Zijn speler, de Nederlandse beroeps-
poppenspeler zit ondertussen in zijn theatertje of
reist de scholen af met programma's en ambities,
waar Jan niet meer in past. Soms moet je nog wel
eens aan Jan denken, als jé in een warenhuis op de
kinderafdeling die rubberen en plastieke versies
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Een van de laatste Jan Klaassenspelen op de jaar-
markt in Hoorn - Mr. Piétro.

!
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ziet, die met duizenden de kinderkamer ingeschoven
worden. Als je die Jan goed bestudeert, vind je niets
meer van wat Jan Klaassen onberekenbaar en grof en
gevaarlijk en heldhaftig en populair maakte. Die
Jannen zijn geen Jan Klaassens maar Jan Doedels.....

"Zo er al van enige traditie sprake is, dan is deze

in de ogen van de poppenspelers utiterst verdacht.

Er zign weinig publikaties over het huidige poppen-—
spel, die niet al in de eerste zinnen afstand nemen
van Jan Klaassen en zijn poppenkast. Ik heb nootit
goed kunnen begrijpen op welke spectifieke kenmerken
deze aversie is gegrond. Evenals de even vaak met
trots vermelde afstamming van de commedia dell'arte
(Puleinella — Punchanello - Poesjenelle) zouden de
daarmee samenhangende eigenaardigheden als de vaste
karakters, de improvisatietechniek, de associaties
met kermissen en markten en de ingebouwde sociale
agressie — in het bizonder bij de herontdekking van
een politiserend straattheater - eerder evenzovele re-
denen moeten zijn om de geest van Jan Klaassen en zijn
Umvelt nawwer aan het hart te sluiten, om daaraan de
kwaliteiten van de speler als uitvoerder te toetsen'.

Ger J. Van Leeuwen in de Groene van 28 april 1976.

De Vlaamse helden van het traditionele poppenspel zijn
hedentendage in goede doen; voor zover ze de krisis

en de tweede wereldoorlog overleefd hebben zitten ze
er warmpjes bij. Maar ze hebben wel wat veren moeten
laten. Thijs zegt daarover in zijn studie: "Ferst
kwamen tntellectuelen, die meer oog hadden voor het
'pittoreske ' poesjepubliek dan voor de eigenlijke ver—
toningen. Maar nadat deze individuen dit volkstomeel
in een ruimere kring bekend hadden gemaakt, kwamen de
burgerluitjes — niewsgiertg om op die wijze iets te
leren over de onbekende arbeidersmassa - in dichte

drommen naar de kelder afgeszakt, zodat door de ge-—
wiekste poesjeéxploitanten aldaar overgegaan werd

tot het inrichten van dure galavertoningen, waarop
het traditionele —-entgsazins afschrikwekkende -
poesjepubliek ontbrak, maar de bezoekers toch onder
een vilced van triviale uitdrukkingen 'waar' kregen
voor hun geld. (.....) Van een poppenspel voor de
laagste bevolkingsklassen werd het een poppenspel
voor de burgerij'.

In dertien regels wordt zo een proces samengevat, dat
ongeveer in 1880 begint en in onze tijd zijn voltooi-
ing vindt.

Het Vlaamse marionettenspel had om drie redenen meer
overlevingskans dan het Jan Klaassenspel: het was veel
breder van repertoire; het had, verspreid over Vlaan-
deren, veel meer wortels dan het Jan Klaassenspel;

het werd als onderdeel van de Vlaamse volkskultuur
voor de Vlaamse burgerij een ideologisch wapen in
haar "emancipatiestrijd'. Maar in die laatste over-
levingskans school juist de oorzaak van haar verwor-
ding van proletarische kultuuruiting tot folklorieke
bezienswaardigheid.

In Antwerpen verliep dat proces van verwording als
volgt: rond 1880 komt er een stroom van krantenarti-
kelen en publikaties op gang van de hand van burger-
1ijke kunstenaars en kunstkritici uit Vlaanderenen
daarbuiten om aandacht te vragen voor het Vlaamse
marionettenspel. Op wereldtentoonstellingen wordt

het proletarische poppenspel aangeboden aan de wereld
als iets specifieks uit '"Oud Belgié".

In 1894 moest men om de wijk Oud Antwerpen te betre-
den een frank betalen. De wereldtentoonstelling maak-
te die arbeiderswijk en het daarin gelegen Poesje tot
een even onbegrepen curiosum als de negerkultuur in
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Het publiek in de Poesje tijdens de nadagen.

het "Congolese dorp". Onder druk van de burgerlijke
pers, die de lompe verhalen en de grove taal niet re-
presentatief voor Vlaanderen vinden, laten de poppen-
spelers zich nieuwe, speciaal geschreven teksten
aanmeten, die overigens via voorlezen aangeleerd moe-
ten worden. De adaptatie van '"De Leeuw van Vlaanderen"
is er zo een. In 1912 noemt Lode Krinkels de Poesje
al een karikatuur van zichzelf. Door alle publiciteit
trok de Poesje een publiek van nieuwsgierige burgers,
die vooral in de "platte taal" hun vermaak vonden.

De oorspronkelijke bezoekers hadden die lol nooit ge-
zien, want het was ook hun taal. Maar om de lachlust
van de nieuwe bezoekers te prikkelen, maakten de spe-
lers extra werk van "triviale" uitdrukkingen.

Door de hoos van belangstelling van de burgerluitjes
is het traditionele marionettentheater vervreemd van
het oorspronkelijke publiek, Lange tijd werden van-
wege het rendement alleen ''galavoorstellingen'" gege-
ven. De vaste poesjebezoeker zocht ondertussen zijn
vertier in de cafees waar het café-chantant en het
volkstheater in opkomst was. Toen in de jaren twintig
de voorstellingen voor besloten kring in aantal afna-
men, konden de Poesjes danook niet terugvallen op het
oude kontakt met de "mensen uit de buurt'. Dat werd
het einde voor meerdere Poesjeéxploitanten.

In 1930 kopen kapitaalkrachtige "kunstvrienden" de be-
langrijkste nog bestaande Poesje op, die van de Repen-
straat. De vereniging "De Poesje van Antwerpen', die
in 1931 is opgericht, verzorgde voortaan de exploita-
tie van deze Poesje. Het bestuur van de vereniging be-
stond uit'twee verzekeringsmakelaars, twee bankiers,
vier beheerders van vennootschappen, twee wisselagen-

il . [
De gehavende kop van de Schele.
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ten, een nijveraar, drie renteniers, de direkteur van
het scheepvaartmuseum en de erevoorzitter van de 'Ver-
eniging voor Natuur en Stedenschoon'". De poesje in
handen van de heersende klasse.

Ondertussen werden vanaf het eind van de eerste we-
reldoorlog in Antwerpen nieuwe poppenspelen opge-
richt. Welliswaar heeft die beweging nooit meer de
omvang en de aantrekkingskracht gehad, die de poppen-
spelen de vorige eeuw hebben gehad, toen iedere wijk
minimaal zijn eigen poesje had en sommige meerdere

en toen er vaak avond aan avond gespeeld werd. Maar
de theaters speelden wel voor de oorspronkelijke be-
zoekers en vaak ook over de aktuele omstandigheden
van die bezoekers. "Wanneer de volksdichter Johan
Zwijsen voor de bewoners van zijn buurt optrad in het
"Poosje van het Plezant Sleutelstraatie', dan wist hij
voor wie hij speelde en er ontstond weer, zoals oor-—
spronkelijk ook in de kelder in de Repenstraat, een
perfecte harmonie tussen speler en publiek”.

Een klowntje van Armand Suls.

In die beweging ontstond ook het "SOPOP", het Soci-
alistisch Poppentoneel van Theo Bergers en het paci-
fistisch socialistisch poppenspel PAX van Armand Suls.
Poppenspelers verkopen zich aan het kapitaal en tege-
lijkertijd grijpen andere naar het poppenspel om de
arbeidersbeweging te propageren.

De ontwikkeling in Antwerpen na de oorlog is snel
verteld. Van de kleinere theaters wordt niets meer
gehoord, na de oorlog. De "Poesje van Antwerpen"
speelt tot 1956 voor '"besloten gezelschappen'. Dan
draagt de Vereniging de poesje over aan de gemeente.
De aktiviteiten in de kelder aan de Repenstraat wor-
den een tijdje gestaakt, tot in 1962 een nieuwe be-
speler gevonden wordt: Neel van Cakenberg, de vroe-
gere bespeler van de poesje van de st.Nikolaasplaats.
6 avonden in de week is het voorstelling. De spelers

ontvangen een habbekrats: 1500 Bfr. tesamen. De uit-
kopers kunnen tevoren kiezen uit een standaardreper-
toire van traditionele stukken: Ourson en Valentijn,
Genoveva van Brabant, en nog twintig anderen. Er kun-
nen er drie op een avond gespeeld worden. In januari
'79 was de poesje al tot december volgeboekt met per~
soneelsverenigingen, tennisclubs, studentenvereni-
gingen, etc. Zo staat het nu met de Poesje. De men-
sen achter de schermen zijn dezelfde gebleven - "Al-
lemaal mensen uit de werkende klas" - maar in de zaal
zitten de burgers en vergapen zich aan wat ze zien
als een "koddige kuriositeit zonder meer",

In Luik staat de hele poppenhandel in het Museum -
daar is het doek voorgoed gevallen. In Brussel is
het theater van Toone, dat in de kleurrijke armen-
buurt "De Marollen" stond en door de sanering van
die buurt van het ene lokaal naar het andere gedre-
ven werd, het enige overgebleven traditionele spel.
Het is in handen gevallen van de vereniging "Vrien-
den van Toone'" en van beroepspoppenspeler Jean Geal,
die in het gerestaureerde touristenhart van Brussel
het "Theater Toone'" uitbaat, met als publiek groepen
buitenlandse toeristen. Hij speelt het spel "auten-
tiek" en vaart daar wel bij. Het enige, wat minder
autentiek is, is de funktie, die het poppentheater
nu vervult voor haar publiek. Maar Woltje is boven
Jan.

Onze informatie over Gent houdt op bij de wetenschap,
dat er nog enige '"spellekes'" aktief zijn. Enkele ja-
ren geleden zou er door een poppentheater aldaar de
geschiedenis van de Gentse arbeidersklasse gespeeld
zijn, met muzikale medewerking van Walter de Buck.
Gent is wel de bakermat van het aktuele politieke
poppenspel in Vlaanderen. Onder de rook van Gent zijn
groepen als Stekelbees en marionettentheater Tap-

toe aktief geworden.

Woltje en de Dood uit het spel van Toone.
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HOE JAN KLAASSEN EEN WOLLEWOOFWUIZER WERD

Het poppenspel in Nederland is alsvolgt uit handen
van de arbeidersklasse geglipt: onder druk van de wen-
sen en voorwaarden, die de gegoede burger stelde,
wanneer de poppenspeler aan huis kwam voor het kinder-
partijtje, ontwikkelde de volkspoppenspeler - terug-
grijpend op de varieté-akts en de metamorfoses van
het oude kermisspel - het marionettentheater ver-
der. Vaak whs daarbij het verhaal niet meer belang-
rijk, maar boeide de voorstelling door het vernuft

en de virtuositeit van de speltechniek. Voor genera-
ties kinderen uit de betere standen was dat poppen-
spel, en niet de Jan Klaassenkast.

Dat wierp zijm kreatieve vruchten af:"Pas in de jaren
twintig werd tn navolging van vooraanstaande Duitse
marionettentheaters in Nederland de Larense mario—
nettenclub opgericht, helaas zonder succes. De schim-
menspelers, die zonder uitzondering tot de bekende
sterkunstenaars behoorden, mochten zich in de gunst
van een klein, maar kunstzimnig publiek verheugen.

De poppenspelers echter werden tot de varietéartis-
ten gerekend en sloten zich bij hen aan, om althans
ergens bij te horen..." schrijft Rico Bulthuis in

de geschiedenis van de Nederlandse Vereniging van

het Poppenspel, bij haar vijftien jarig bestaan in
'71.

Tussen de twee wereldoorlogen beleeft''de poppenkunst'
onder stimulans van Harry van Tussenbroek en Pieter
van Gelder en hun werk een eerste bloeiperiode. Voor-
al het werk van Van Tussenbroek sprak internationaal
tot de verbeelding. Hij maakte een ontwikkeling door,
waarbij de vormgeving van de poppen steeds meer het
belang van het spel verdreef: Uiteindelijk hoefden
bij hem de poppen niet meer te bewegen. Ze zeiden

als pop wat ze te zeggen hadden.

Met in minimum aan middelen een maximaal effect:
een marionet van Feike Boschma.

1 januari '46 nemen de kunstenaars en intellektuelen
definitief het voortouw in de Nederlandse poppenwe-
reld. Guido van Deth richt met vrienden en geestver-
wanten in Den Haag het "Theater der Verenigde Poppen-
spelers" op. In feite is dit initiatief, al verzandt
het al snel in onderlinge onenigheid tussen de aange-
sloten spelers, de basis van wat er in de eerste drie
decennia daarna in Nederland aan poppenspel mogelijk
is. Dit initiatief had twee hoofdtrekken, die later
en in georganiseerde vorm de dynamiek van het Neder-
landse poppenspel uitmaken: elkaar scholen en samen
de belangen van de kunstvorm behartigen.

Rond Guido van Deth ontstaat 'De Haagse School".
Poppenspel wordt een verfijnde kunst. Het gaat om het
levend maken van dode dingen. De beweging van de pop-
pen perfekt en boeiend uitvoeren wordt het ideaal

en niet wat het politieke poppenspel van bijv. Hahn
of Suls wilde: het publiek in beweging brengen. De
belangrijkste namen uit de kring van de Haagse
School: Guido en Felicia van Deth, Feike Boschma,
Jan Nelissen ( en zijn leerling Pieke Dassen ) Rico
Bulthuis, Don en Ly Vermeiren en Sam van Vleuten

( een schimmenspeler). Er lijkt een wereld te liggen
tussen Feike Boschma, voor wie het bewegen van een
marionet zenoeg schijnt te zijn en die zich uitleeft
in het construeren en bewegen van een zweefmolen, die
"perspektivisch zuiver" indraait op het publiek

en Jan Nelissen, die met zijn handpoppen graag een
sappig verhaal speelt, maar beiden staan voor een
"artistieke prestatie van niveau''waarbij m.n. de be-
weging van de poppen het belangrijkste kriterium is.
Een tweede grote impuls krijgt het Nederlandse pop-
penspel, wanneer vanaf '65 een hele nieuwe lichting
poppenspelers zich aandient, die in tien jaren het
aantal beroepspoppenspelers meerdere malen verdub-
belt. De Haagse School speelde hoofdzakelijk in ei-
gen theatertjes of reisde kleintheaters af en zalen,
met een ambulante kast. De nieuwe lichting wordt mo-
gelijk, omdat naast het circuit van "Kunstkringen"
e.d. in het onderwijs emplooi gevonden wordt. In het
onderwi js komt vanaf '65 geld en aandacht vrij voor
"kreatieve" of "kunstzinnige" vorming. Een stevige
anti-autoritaire tendens begeleid vaak het nadrukke-
lijk willen beantwoorden aan wat de onderwijzer
meent, dat kreatief is. Jan de Noord ( de poppen-
speler, die zoveel vieze woorden in zijn monologen
doet ) en Otto van der Mieden zijn de duidelijkste
exponenten van deze lichting. In deze tijd ontstaan
kreatieve erupties in de kast, als:
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Lkke Ls ook net einde van het spel'.
We hebben het meegemaakt hoe onder de vleugels van
het Katholiek Pedagogisch Centrum en de Nederlandse
Stichting voor Kunstzinnige Vorming grote groepen
hoofdonderwi jzers, volwassen mensen met de verant-
woordelijkheid voor het opvoeden van duizenden kin-
deren, met dit soort kreativiteit van Van der Mie-
den bijgeschoold werden voor hun taak - en dat ook
als een zegen beschouwden.

Toen die deur eenmaal openstond, brak een hel van
kreativiteit los, die nog steeds voortwoedt - Wol-
lenwoefwuizels en snurkers, morrimaroka's en rinkel-
bommen en andere halfzachte horreurs bevolken de
kreatieve nachtmerrie, die opgeroepen werd door de
materiele ruimte in het onderwijs. Op dat moment
ontstond er ook een heel schizofrene houding bij pop-
penspelers, die overdag hun brood verdienden met
pedagogische programma's voor kinderen en in de
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Koning Pierrot in de koffer - Feike Boschma.
avonduren met voorstellingen voor volwassenen hun artistieke ontwikkeling van het poppenspel wil stimu-
kunstenaarschap wilden realiseren. leren. Daarvoor geeft ze een blad uit:"Wij Poppenspe-
lers' en runt een bibliotheek en organiseert ze stu-
De eerlijkheid gebiedt ons te zeggen, dat we zelf die en voorspeelbijeenkomsten, e.d. Daarnaast bestaat
niet helemaal tevreden zijn met de beschrijving van er een belangenvereniging voor de beroepsspelers: De
die tweede periode zonder een uitzondering te maken Vereniging van Gezelschappen van Nederlandse Beroeps-
voor enige poppenspelers, die in die tijd werkelijk poppenspelers. De beroepspoppenspelers wilden een har-
zoeken naar een thematische en een vormvernieuwing de claim leggen op subsidiegelden en richtte daarvoor
van het poppenspel. Hinderik de Groot is daar het die vereniging op. De vereniging lijdt een noodlij-
beste voorbeeld van. In zijnvorm laat hij zich door dend bestaan "waarschijnlijk, omdat de poppenspeler
niets binden - geen kast, geen theatertechniek, geen, per definitie een individualist is". Dat zegt ten-
technisch probleem. Hij zoekt zeer konsekwent en vin- minste Hans Turlings in Toneel Theatraal van mei
dingrijk naar uitbreiding van de uitdrukkingsmidde- '78. 0.i. ligt er eerder in het perspektief dat
len van het poppenspel.Zijn boodschap is het beste deze strijd biedt een goede verklaring voor het ziel-
te karakteriseren als "een psychoanalytische ont- togen van deze vereniging. Waar het hele kultuurle-
leding van de verknipping van mensen'. Je kunt het ven langzaam maar zeker steeds schaarser in de over-
er vaak niet mee eens zijn en je kunt het niet vol- heidsgelden komt te zitten, is er weinig kans voor
doende vinden, maar het is in ieder geval geen aper- een succesvolle subsidiestrijd van een zo marginale
te nonsens. groep, die het tot nu toe zonder heeft moeten stel-
len. Dat moet het organisatiebewustzijn bij poppen-
De derde naoorlogse periode - van 1975 tot nu - spelers maar weinig kans geven om tot ontwikkeling
wordt getekend door pogingen van poppenspelers om, te komen. Zeker waar ze juist door die schaarse mid-
in samenwerkingsverbanden met elkaar of met andere delen, die ze hebben voor de uitoefening van hun
theaterdisciplines - te komen tot een "volwassen kunst gedwongen worden om veelal alleen te blijven
theatergebeurtenis". Eigenlijk zou je dat streven spelen, of in 'familieverband’.
een beetje kunnen beschouwen als de synthese tussen In het "Beleidsplan Poppenspel"” van de Culturele
de eerste en de tweede periode. De kreatieve vorming Raad Noord Holland staan twee begrotingen opge-
heeft zijn kater opgeleverd, omdat enerzijds onder- nomen, die verhelderend zijn, waar het gaat om dat
wijsmensen door het ludieke rookgordijn heen leer - individualist zijn van de poppenspelers: De eerste
den kijken en anderzijds de financiele marges klei- is de begroting van een poppenstheater van één
ner werden door de inzettende bezuiniging op alle speler: De totale lasten worden becyferd op f 73.500
fronten en met name het onderwijs. En de poppenspe- waarvan f 43.200 de personeelskosten zijn. De twee-
ler zelf moet het toch ook opgebroken zijn , want de begroting geldt een tweemansbedrijf: f 115.445
hij wil voortaan niet zozeer meer pedagoog maar the- zijn de totale bedrijfskosten, waarvan f 80.520 als
aterman zijn. Zo ontstaan de eerste poppenspelkol- personeelskosten opgevoerd worden. Als je er nu van
lektieven, incidentele samenwerkingverbanden tussen uit gaat, dat beide theaters evenveel voorstellin-
poppenspelers ( Het Speeltheater, Pop en Spelkollek- gen geven ( d.w.z. 1in het eerste geval speelt een
tief, de samenwerking tussen Van der Mieden en Da- poppenspeler in z'n eentje zo'n 185 voorstellingen
miet de Caluwé)en projekten met andere theaterdis- per jaar om z'n bedrijf rendabel te maken en in het
ciplines ( Van der Mieden met Bewth, Boschma met tweede geval staan de twee werknemers samen in een
Fun House en Het Amsteltoneel, Het Speeltheater met voorstelling die 185 maal gaat ) dan is het duide-
de Nederlandse Operastichting...) lijk, dat de uitkoopsom van de eerste zo'n f 250,-
lager uitkomt, dan die van de tweede. Het grotere
In de jaren vijftig is er in Nederland een Vereni- gezelschap kan dat artistiek meer mogelijkheden
ging voor het Poppenspel opgericht. Een vrienden- hebben, maar het blijft een wankele konkurrentie
kring van beroepspoppenspelers, amateurs en belang- positie tegenover het eenmansbedrijf, dat onder de
stellenden, die m.n. de studie en de technische en f 400,- per voorstelling kan blijven om rond te draaien.
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In '73 is er een onderzoek gedaan naar de situatie
van het Nederlandse beroepspoppenspel door een me-
dewerker van het Sociologisch Instituut van de Am-
sterdamse Universiteit. De voornaamste gegevens, die
zo vrijkwamen geef ik hier achter elkaar weer: 1/3de
van de beroepspoppenspelers is van het vrowwelijk
geslacht, althans 1/3de van degene, die een gezel-
schap 'op hun naam hebben'; het onderazoek verwerkte
de gegevens van 31 personen waarvan de rutme meer—
derheid met assistenten werkte - vaak gezinsleden
of familie ( m.n. de echtgenote.) ; de gemiddelde
leeftijd van de onderzochte personen was 37 jaar;

ze zijn meestal via de weg hobby-amateur—beroeps

tot het poppenspelvak gekomen, al heeft een meerder-
hetd een opleiding in de theatrale of beeldende rich-
ting. Midden en West-Nederland, met als uitschieter
Noord Holland herbergen het merendeel van de Poppen-
spelers. Zeeland, de noordoostelijke provincies en
Limburg zijn bijna geheel verstoken van poppenspe-
lers en kennen maar weinig voorstellingen ; het ge-—
mtddelde aantal voorstellingen per 'gezelschap' is
150 per jaar. Dat maakte voor de onderzochte perso—
nen samen zo'n 4800 voorstellingen met gemiddeld

100 toeschouwers, d.t. 480.000 toeschowwers ; 1/4de
speelde alleen voor kinderen ; de helft speelt in
een eigen theater en allen hebben ze een ambulante
kast ; 1/4de kon van het poppenspel leven en allen
hebben er een volle dagtaak aan. In de uitslag van
het onderzoek, wordt gezegd dat zeer veel voorstel-
lingen voor scholen gaan.PRecentere gegevens ( uit

een onderzoek van de Raad voor de Kunst in '76 )
vermelden echter nog maar 30 % als het gaat om de
aantallen voorstellingen, die op scholen gespeeld
worden - evenveel als in de eigen theatertjes. De
overige 40 % spelen zich af in buurthuizen, schouw-
burgen of in de open lucht.

Lucas Goudzwaard - aestetische perfektie.

We zijn zes jaar verder sinds het onderzoek in '73.
Er zijn nu veel meer poppenspelers en speelsters. In
Toneel Theatraal spreekt Turlings over 150 geregis-
treerde reisgezelschappen. En nog steeds zijn er geen
voorzieningen, nog steeds is er geen opleiding, geen
subsidiesysteem, geen wetenschappelijke dramaturgie-
studie van het poppenspel. Behalve de systematische
steun van de Culturele Raad Noord Holland en van de
Raad voor de Kunst ( beide adviserende organen ) en

van Wikor ( een dienstverlenend instituut voor kunst-
zinnige vorming ) staat de nederlandse poppenspeler
volledig in de kou. Poppenspel is mooi, vindt de over-
heid, zolang het niets kost. Zie maar dat je in leven
blijft. Dat te weten verzacht het oordeel over het
opportunisme van de Nederlandse poppenspeler wel
enigzins,

Wat opleidingen voor poppenspel betreft nog het vol-
gende: er zijn wel incidentele kusussen te volgen. M.n.
het Poppenspelcentum in Dordrecht doet er met een
zekere regelmaat aan. Zo nu en dan geeft een poppen-
speler wel eens lessen aan een toneelschool. De
schijnbaar vaste plaats voor een poppenspeler in het
docentencorps van de Akademie voor Expressie door
Woord en Gebaar is door de sluipende bezuiniging daar
verdwenen. Je hoort wel van jonge poppenspelers in
Nederland, dat ze de leergang van de Mechelse School
voor Poppenspel volgen. Daar kun je in een kursus van
tientallen avonden - uitgesmeerd over een half jaar -
ingewijd worden in alle facetten van het spel: het
maken van poppen uit verschillende materialen, de be-
weging van de poppen, de tekstbehandeling, dekors en
rekwisieten, muziek, belichting, etc. De kursus wordt
afgesloten door een spelproef voor een jury. De school
is gevestigd op de eerste verdieping van het Mechelse
Poppentheater van de Contryns. Louis "Hou-De-Pop-Hoog"
Contryn zwaait er de scepter.

TUCHTMEESTERS, COLA, CHIPS EN POLITIEK

"Er opereren in Vlaanderen een zeventigtal poppenthe-
aters, waarvan er een dertilg op artistieke gronden

als professioneel betitteld kunnen worden. Struktureel
liggen de zaken anders want niet meer dan tien geven
rond de honderd voorstellingen per seizoen, waarvan
er nawwelijks één zijn inkomen volledig uit het pop—
penspel put. Als uitvloeisel van het traditionele re-
pertoire aijn Jde groepen gemiddeld groter, dan in le-
derland en veel meer een kring van amateurs, dan zo-
als bij ons gezinsleden. Die amateurstatus en de

speelfrekwentie zullen elkaar uiteraard over en weer
nadeliy beinvloeden”. Ger J. Van Leeuwen in De Groe-
ne van 14 april '76. Drie jaar later mogen we het
aantal theaters op 100 schatten waarvan er ruim 60
aangesloten zijn bij het Vlaamse Verbond voor Poppen-
spel. Een jaar of vier terug waren er nog twee ver-
bonden in Vlaanderen, die heftig met elkaar in de
clinch lagen. Het ene verbond konsentreerde zich
rond Jef Contryn en zijn Mechelse poppenschouwburg.
De opvattingen van Contryn kunnen niet helderder
weergegeven worden, dan in zijn eigen woorden: We za-
Jgen hoezeer het poppenspel, dat nederije volksver-
maak, voor Viaanderen eens cen haard was waarin on—
vedooyd het heiliz vuur van de Viaamse geest was
blijven laaien, toen cveral elders dat heilig vuur
scheen uitgestorven te zign. Hoe aan dat vuur door
verscheidene roortrekkers van onze kunst, vooral dan
van onze toneelkunst en tevens van onze nationale
heropstanding, de toortsen weer werden ontstoken. En
hoezeer tenslotte deze toortsen een licht verspreid-
den, dat onveranderd dezelfde vlammen deed oplaatien
en dezelfde warmte deed uitstralen, welke, geboren
utt de diepste ziel van het volk, dat volk ook het
meest, ja uiltsluitend behoeft'. Het is '71 als Con-
tryn zo een artikel over "Het volkse aspekt van het
poppenspel in onze gewesten" beeindigd. Het andere
verbond was er minder op uit om het folklorieke als
"wapen in de ideologische arena' te benutten en span-
de zich in om het poppentheater verder te ontwikke-
len als een volwaardige kunstvorm. Een streven, ver-
gelijkbaar met dat van de Nederlandse Vrienden van
het Poppenspel. De twee verbonden liggen thans in
een bed. Maar een erg harmonisch huwelijk kan dat
moeilijk zijn, gezien de standpunten.

De bespelers van de traditionele marionettenkast en
zij, die zich daardoor laten inspireren zijn en blij-

www.toneelwerkgroepproloog.nli




ven een belangrijke groep, binnen de gelederen van
de Vlaamse poppenspelerswereld. Daarnaast is in
Vlaanderen een avant-garde ontstaan, onder invloed
van vernieuwingen in Frankrijk ( Yves Joly, Georges
Lafaye ) en Nederland ( Boschma, Boerwinkel en De
Groot).In KF 9/10 zegt Herwig de Weerdt van Stekel-
bees over deze stroming: "Ze wilden in de eerste
plaats een spel vol originaliteit en frisse fantasie
maken. Hierbij doorbrakem zij de vormwetten van de
traditionele poppenkast, speelden ook voor hun kast,
gebruikten verschillende soorten poppen ( handpoppen,
draadpoppen, staafpoppen, stokpoppen...) door elkaar
en gebruikten in het poppenspel ook andere theater—
middelen als mime, maskerspel en ruziek'. Een inten-
sievere interaktie met het publiek, dan het aanmoe-
digen van de held en het uitjoelen van de schurk was
van deze poppenspelers ook een belangrijk oogmerk.
Deze theaters wilden weer komen tot een relatie met
het publiek, zonder tuchtmeesters achter in de zaal
en zonder dat het nodig is om de kinderen in de pau-
ze met Cola en Chips te lijmen. Een en ander kreeg
een eerste organisatorische onderbouwing. Stekelbees,
Wiebel, Jan Pierewiet,Pompelfloerke en Krikkemik
zijn vijf poppentheaters, die zich aaneensloten in
de Werkgroep Aktief Poppenspel, die elkaar wilden
ondersteunen met het bekijken van elkaars produkties,
het assisteren bij elkaars regies, het systematisch
bekritiseren van elkaars werk, om zo te komen tot
een poppenspel dat kinderen boeit en dat ook belang-
rijk voor ze is. Want ook inhoudelijk willen deze
vijf een alternatief bieden voor het traditionele
poppenspel. "
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bijbrenjen'. Zo brengt Herwig de Weerdt de uitgangs-
punten van Stekelbees onder woorden. En zowel in die
doelstelling als in de praktijk van Stekelbees vin-
den we inspirerende aanzetten tot een solide poli-
tieke poppenspeltraditie. Dat geldt in mindere mate
voor de andere vier van de werkgroep, voor wie boven-
staande formulering toch te geprononceerd is. Maar
wel voor 't Wespken, waarvan we in KF 9/10 ( helaas
tot het laatste nummer uitverkocht ) een uitgebreid
signalement plaatsten, naast dat van Stekelbees.

Tenslotte, wat de Vlaamse situatie betreft, een kort
woord over de materiéle situatie van het Vlaamse pop-
penspel. "De overheid heeft duidelijk wat meer begrip
voor de waarde van het poppenspel als theatermiddel
dan bij ons en opent een drietal wegen, waarlangs de
poppenspeler deze impasse kan doorbreken. Nadat aan
een aantal formele eisen is voldaan, kan men in aan-
merking komen voor een werkingstoelage, een subsidie-
ring van het exploitatietekort, die in de meeste ge—
vallen een aanvulling tot een redelijk salaris van de
spelers zal inhouden. De spelers dienen zich te or—
ganiseren in een Vereniging Zonder Winstoogmerk en,
na een setizoen volledig op professionele basis te
hebben gespeeld, een aantoonbaar tekort te hebben op-
gelopen. Daarnaast is er een landelijk net van Cultu-
rele Centra, dat door de teruggave van 80 tot 100%
van de betaalde uitkoopsormen de poppenspeler een re-—
delijke vergoeding kan bieden. Bovendien bestaat er

- althans in de agglomeratie Brussel - een uiltwisse-
lingssysteem van programma's , dat een doelmatiger
seizoensindeling, ook voor de semi-professional, ver-
gemakkelijkt'', Dat =zegt Van Leeuwen in '76 in De
Groene. Ons komt het voor als een te rooskleurige
voorstelling van zaken. Natuurlijk, het kan niet veel
slechter, dan in Nederland, maar dat het ministerie
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Poen, van Stekelbees, die aan de kinderen de zon
probeert te verpatsen op de campings in Vlaanderen.

ongelimiteerd en zonder andere dan formelevoorwaar-
den zou strooien met exploitatiesubsidies...?
Christianne en Cyriel Rubens van 't Wespken vertel-
len in ieder geval in KF 9/10 hoe uitkopers van be-
houdende huize ( en m.n. direkteuren van Culturele
Centra) terugschrikken voor de inhoud van de stukken
van 't Wespken, M.a.v die 80 tot 100% teruggave is

wel ondergeschikt aan het politieke beleid van de re-
genten van de verschillende centra.

Over het politieke poppenspel op dit moment in
Vliaanderen zijn we in dit nummer summier. We verwij-
zen naar wat we in het Kindertheaternummer van het KF
daarover gezegd hebben.( April '77, nr. 9/10 ).

Wat het Nederlandse politieke poppenspel betreft,
zoals dat op dit moment aktief is, vind u verderop
uitgebreide artikelen: Rien Kroon, Bert Plagman,
Maccus en de initiatiefnemers van de Utrechtse aktie-
kast krijgen uitgebreid de ruimte om over hun ideeen
en hunpraktijk te vertellen. Natuurlijk, er is nog
veel meer te vertellen, dan in de maat van dit num-
mer past - er is nog veel meer te onderzoeken, dan

de toch al te ruime voorbereidingstijd van dit num-
mer toeliet. Hoe krijgen we informatie vrij over de
propagandakast van de CPH uit 1922/23, waarin elders
in dit nummer melding gemaakt wordt, hoe over de pop-
penspelen, die de lezingen van Domela Nieuwenhuis
hebben begeleid - als de geruchten juist zijn - we
hebben ijverig en gewetensvol op die informatie ge-
jaagd. En die vele initiatieven die er op dit moment
ontstaan - bijv. de kast van Nabucodonosor, een Eind-
hovense groep, die kinderen uitlegt wat de ware aard
van de sensatiepers is in"Het Geheimste Geheim" en

de moeilijkheden die zo'n beginnende groep heeft om
materiele grond onder de voeten te krijgen in het
afknijpbeleid van de Eindhovense CDA ?
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Dit artikel en dit nummer is een eerste aanzet om te
komen tot een "materialistische" benadering van de
geschiedenis van het poppenspel in Nederland en
Vlaanderen en de politieke tendenzen daarin. Bij het
typen ervan realiseren we ons volkomen de beperkingen
van onze observaties en van onze gesprekken met ver-
tegenwoordigers uit de poppenspelwereld en van onze
studie. Maar zoals de eerste pop van een aankomend
speler of speelster de belofte van een boeiend spel

inhoudt én tegelijkertijd de gebrekkige ervaring van
de nieuweling verraadt, zo moge deze aanzet veel kri-
tiek en veel aanvulling veroorzaken en zo een begin
zijn van een degelijker theorievorming, die de ont-
wikkeling van het poppenspel als'politiek middel"
ondersteunen kan.

JAN SMEETS
«

2.JANUS CABALT: "GAAT U ER DAN MAAR ZELF STAAN".

Rond 1830 komt er een Italiaanse kermisklant, Cabal-
zi, met zijn vrouw, drie dochters en vier zoons,

naar Nederland, naar Amsterdam. Hij vestigt zich

in de Duivelshoek. En gezin van rondtrekkende volks-—
kunstenaars, die op stelten door de straten liepen
met een trommel voor de buik, om mensen te lokken
naar hun 'vier-kronenspel', dat op kermis of jaar-
markt opgesteld stond. Het spel, dat ze brachten, was
niet direkt typisch Nederlands. De poppenspelnomaden,
die tot in de negentiende eeuw over heel Europa uit-
zwermden, hadden geen kans, om zich in te werken in
regionale poppenspeltradities. Hun 'vier-kronenspel'
was een aaneenschakeling van metamorfoses, marionet-
ten met een varieténummer, van vrijerij en kloppar-
tij. De vier kronen, waaraan het spel zijn naam ont-
leende, stonden op het uithangbord van hun kraam en
waren een internationaal embleem voor dit soort pop-
penspel. Een spel, dat het niet van spitse dialogen
moest hebben, zoals het Jan Klaassenspel, maar meer
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Janus Cabalt op weg naar zijn stekkie.

van beweeglijkheid - van aktie,die woorden overbodig
maakt.

Het geslacht van de Cabalzi's bracht een groot aan-
tal poppenspelers voort, die de reeds in Nederland
bestaande poppenspeltraditie rond Jan Klaassen op-
nemen en verder uithouwen. De twee bekendste uit de
Cabalzidynastie zijn wel Janus Cabalt en Antoon van
Hemert. De laatste was de zoon van de akrobaat Van
Hemert, die met een van de dochters van Cabalzi is
getrouwd, Janus is een'direkte'kleinzoon van de Ita-
liaanse emigrant. Van Hemert heeft als vaste bespe-
ler van de Dam grote bekendheid verworven. Maar Ja-
nus is wel de belangrijkste representant van de Ne-
derlandse volkspoppenkast. Er is rond hem relatief
veel publiciteit geweest - dat kan een reden zijn,
dat Janus de plaats van Jan Klaassenspeler bij uit-
stek verworven heeft. Maar de voornaamste reden is
zeker, dat het spel zelf - de vorm van de poppen,
de bewejelijke speelstijl en de kracht van de dia-
loog -~ bij hem een uiteindelijk hoogtepunt vond.

Janus is in 1869 geboren in de Duivelshoek. Hij noem-
de zichzelf 'marionettist', met de bijklank: dat is
beter dan handpoppenspeler. Hij maakte ontroerend-
mooie marionetten. Zijn handpoppen "mochten niet

mool zijn". Bij de straatvertoning was het de tekst,
waar het op aan kwam en de klappen. Vooral, als Jan
Klaassen met de generaal vocht. Janus had ze dan ook
koppen van iepenhout gegeven.

JRL: HE jonges, 1k gasoldaat worden, k ga rekenen by het 97ste regiment

ntundelindrie Lacer, fop peen e dandon . haaba, ko ga ko generaal halen
Mencer de Goevernear generaal van Zurekou  Caraeans T3 kome ens heer,
GENERAAL: Tk heb gehoord jy wil soldaae worden, goed. als iy oppase, dan
word iy sergeant.

J KL Swop iy e grootmoeder in e zand

GENERAAL: Nee, sergeant

J.KL: Q. dat s korporaal he?

GENERAAL: 1k zal voor jou cen geweer halen (bir £oost op et een stukje

J.KL: Ts dat cen geweer? Het lyke wel cen furwagenstokkic

GENERAAL: Nu moet jij marcheren. Als 1k zeg geef acht” ga je zo staan.
J.KL.: Dan geef ik er negen 1 geett de generaal een slag met het geweer.
GENERAAL: Nu nier met je butk voorwst rdurnt Jan tegen huik. JKL. schict
met bet hoofd achteroveri. Nu gaan we marcheren.

J.KL.: Marcheren, hoe gaat dar?

GENERAAL: Dat gaac zo: eén, twee, eén, twee (2e gaan nu samen i de rondre,
van voorkant kast langs achterscherm. na cen roude komt het commando Jloop-
pas”. het rondje words nu viugger herbaald). Nu moer jij op wacht staan en goed
uitkijken of er brand of hoog water is. Dan moet je mij waarschuwen.

JKL.: Jonges, nou ben ik net soldaat en mot al op wacht staan! (loopt naar de
linkerkant van de kast) Hé, jonges, wat zic ik daar, daar is brand. tloopt vlug naar
de andere kant van de kast) Generaal, generadadl, daar is brand!
GENERAAL: fop) Wat is er?

J.KL.: Daar is brand, daar, kijk maar!

GENERAAL (kijks in de aangeduide vichungy: Waar dan, ik zie niets.

J.KL. Daar in de keuken van de Grote Club™ 1,.De Groote Club” is een bekende
socicteit op de hock van Dam en Kalveritraat. Een andere variant van deze grap
is, dat Jan zegt dat er boog water is. Op de vraag van de gencraal .waar”, ant-
woordt Jan: Er stuat een hondie tegen bet paleis te picsen”. T.M.)
GENERAAL: Jij hebt mij beledigd, nu mocet jij met mij schermen.
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J.KL.: Schermen, hoe gaat dat?

GENERAAL Cmaakt met bet buvenliyf en armen scherm hew ecimpeni: Schermen
dat gaat zo.

J.KL.: O, gaat dat z0.

GENERAAL: 1k ga mijn geweer halen ckomt op mer sobjor. Nu gaan we
schermen, wie doct de cerste aanval?

JRL: Ik nawurlyk (TKL en de zeneraal Fruven de gewercn en doen driemaal
eon chimapiral, Dan doet Jon cen selipraaniad ke dnor de
keerd wordt apgevancen, zodat deze it
lekker raak (geeft de generaal cen slag).
GENERAAL: Hé, jij speelt vals.

J KI1.: Hoe bedoel je dac?

GENER.AAL: Jij slaat op m'n achterhootd.
J.KL.: Dan heb d't hier één op je voorhoofd (eecfr genernd dag. Na nog enige
schijnaanvallen slaat JKL. langdurig op het boofd tan de venerad, dic dawria
op de speellat blyfr liggen: de speler trckr 2n hand wut de pop). Jonges, wat s er
met die man gebeurd?

PUBLIEK: Hij is dood.")

J.KL.: Is ie dood? Nou, dan zullen we em begraven onder cen ouderwetse ik
stoet (klope aan bet rechter®ziyicherm ;. Doodgraver van het afgebrande dorp. kom
is hier ‘doodgrarer opy. Hier is cen avandiykic, dat moer iy begraven gaan
DOODGRAVER )y storterts: O o.on.on onder de g g g gr grond?

cencraal rer
¥oohic was lekker mis Enodie s

JKL.: Ja, wat dache jij dan, op de¢ hoozolder? Noo cullen we de maar noman
ze leggen samen de pop i de lengre op de apocllar coonemen de vaaat dow
wndgespreide armen af te pasien.

DOODGRAVER: Hhhhij is trowee en cen hhhadt o

J.KL.: Haal j¢ maat maar

DOODGR AVER HH Hendrih rdand v oo ]
komt opy Ww wwe hhhebben cen aaavendhhic, dac mm merc we bograver
DOODGRAVER I Zeg. s iy ot met segeen kan sng o dan maar
DOODGRAVER | tzngrs: We hebben ven avondhikie

DOODGRAVER 11: Zullen we de maar nemen?

DOODGRAVER |

Nu gaan ze samen du

2omprrs Neo de maar die heb ik ol
ko dalen, dic op de rand pew de specian womds
gezet, gezaniondyb dappen ze bot fok o dv poponr te lang
DOODGRAVER H: Goed, pak nioem bin en benen, dan pal ok em boozo Rop
DOODGRAUER 1 Huyas w Llang
DOODGRAVER I O, dan breck e 20 benen mar
No daten J

Trew v neticy Dl IME ey T

L A I AU N SO LU T VS I
DOODGRAVLR 1 Lt o r micr nerjes by ner ven wassen beel e N
we de dekset halen  Nadar e dokee
JU'/J;’"JZ:H T G S
TOm. . trom ., rom o,
Zn schuur, hooi, hoot, howt .

At dadrioe ooy

ol

LZaw
I O O B e Bt Y L
dekied Je cesidgenn Tuas

dan ok cwat heb de bogr e

O Pty i

mgend, D onoan
INu pakker de twee dogdgravers de ki op co zingend. . Zu gaat Japic
naar de bliksem toe”. lupen ze rond met de kuit, cerst langzaam, dan vluy-
ger 1ot 2. na de witroep Hobbelen” zo wild op en neer gaan dat de dekiel
tan de kit valt /N

De werfscene 1s een internationaal repertoirestuk,
ze is in ons land van verschillende spelers opge-
tekend en heeft dan steeds het zelfde karakter, dat
ook de duitse en Franse versies hebben: Jan verstaat
de generaal bewust verkeerd , speelt in zijn gedrag
tegenover de generaal in op de anti-gevoelens bij het
publiek tegen de formele autoriteit van de generaal,
laat zich door zijn bevelen niet vangen en manipu-
leert zo onhandig en hardhandig met het wapen, dat
de generaal er het loodje bij legt. Met name in de
satire, die Cabalt van de begrafenis maakt valt af
te lezen .ho<> de poppenspeler zijn bijdrage aan de
traditie toevoegt.
Cabalt was .
kritiek op
mert sr.
Van Remmert ig
big de marine ging. Aan hoordl woc
i1 jeenkomet tijdens welke eer
door hun gezameli jke net ds
karwats. le-
gerautoriteit opgewekt, die er jaren later, toen hij
na twaalf ambachten en dertien ongelukken poppenspe-
ler werd, in alle hevigheid uit kwam. Meilink zegt
in zijn boek ,'Het doopceel van Jan Klaassen': 'Te
peychinter maakt te
poppenspel, om zi,n patienten Jde gelegenhedd te o=
1

ven, hun agress Rermert Jeed het son—

jeer, pascifict en nad geen'politicke
‘& | v, b owergelekon b1 Gerard Rem-
3
3

€
sprong 11y nog wild ¢

bis, jr matan

uperieur doodiegeseld e

Dat heeft bij Remowrt een haat tegen de

RINOUPUL G WE . eune JeLruwin S

e uitl te .even.

der advies van de psychiater; de admiraal werd een
van de hoofdfiguren in zijn spel, en nooit was dit
feller, dan in de scenes, waarin de admiraal werd af-
yetuiyd". En even verder, als Meilink het spel van
Remmert beschrijft en komt bij het gevecht tussen
Jan en de admiraal:"Voor de speler wordt het spel nu
werkelijkheid, hij vloekt en scheldt uit volle borst:
'Tareer, vuile schoft, itk heb g.v.d. schijt aan jou,
laat zien dat je admiraal bent en itk lichimatroos"

( curteus, in het hele stuk 1o noy nooit gebleken,
dat Jun Lichtmatroos was)...'" Pas bij Albert Hahn en
Sam de Wolff vindt Jan een politiek antwoord op de
wervingspraatjes van de militair, overgens niet min-
der bewogen, dan bovenbeschreven voorbeelden.

Uit de vele interviews met Cabalt - waarvan een hel-
dere bloemlezing in het boek van Meilink te lezen
valt, komt hij naar voren als een niet al te politiek
bewuste figuur. Als hij zich ergens van bewust was,
dan was het wel, dat hij voor zijn brood afhankelijk
was van de gunst van zijn publiek. "En toch, als je
zoals tk voor alle mensen speelt, dan moet je met
alle winden rmee waaten. Zo ben Tk soctaal, zo weer
republikeins of kerks, mij precties eender, hoor ! "
zegt Cabalt tegen het blad Astra in 1923. En in het
zelfde interview: 'Vee, zeg nou zelf, je moet met
alles meewerker, in de politiek net zo goed als in de
komelie en soms geef je de rijke luil een hak en dan
weer het volk, uls je het maar in het verdekte doet”.
Als een bestuurder van de Geheelonthoudersbond hem
vraagt om via de kast enige stichtelijke woorden toe
te voegen aan de kinderen van de bondsleden, weigert
Cabalt dit, met als motivatie, dat hij misschien mor-
gen wel voor de kinderen van de kroegbazen moet spe-
len. "Ik ney, meneer, neem me niet kwalijk, maar gaat
w d'r dan mauar zel? in staan. Zotets doe Tk niet. Ik
moet van iedereen eten".

Katrijn in de kist,

Toch had dat kennelijk ook z'n grenzen. Want toen Ca-
balt in 1920, tijdens de toneelstaking gevraagd werd,
om met zijn kast het lege toneel te vullen, heeft ie

dat geweigerd, omdat hij geen onderkruiper wilde zijn,
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want hij zag de stakende toneelspelers als zijn kol-
lega's.

In 1935 is Cabalt overleden. Hij werd toen voor de
tweede keer herdacht in de kranten. De eerste keer
was een vergissing. Zijn broer was bij een messege-
vecht op een kermis in Hilversum in 1911 omgekomen
en dat gaf een uitgebreide eligie in het Algemeen

Handelsblad. En een week later een even uitgebrei-
de rektifikatie. In 1935 wordt zijn overlijden in al-
le kranten zeer betreurd, maar dat was dan ook de fei-
telijke dood van het Jan Klaassenspel.

DE REDAKTIE

«

Jan Klaassen als mariocnet.
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3. DE BARBIER VAN SEVILIA

EERSTE SCHUIF

Stad.

Dc borgers (Vouddebalen) zyin hunnin nood aan het kiagrn, de ecne dit en de anderr dat.

De Schele. Zeg mannen, hoe is het me’ olle, alles goed ?

De Bult. Ah ja met mij ook, mor wij hebben onzen Neus nog nie' gezicn, waar
mag dien uithangen, dien is zeker aan 't wark.

De Kop.  Ah ziet is, dor komt 'men Engelschen gek af, och mannen, schooien,
we gon vragen.

De Schele. Oh Mijnheer, dag-Mijnheer. (Neus lacht.)

Dec Neus. Kent de golle mij na nie' ?

De Bult. Och die taal heb ik meer gehoord, och is dat Neus, wat ist, doede ga
ow eerste communie, of hedde gij een klein kinneke gon begraven ?

De Neus. Se' manne, ik zal het eens gon uitleggen. Ik heb 'n kostuum gon huren
bij een ouden kleerkoop. Zeg mannen, ge weet de Twaalfmaandenstraal
hee, dan wette da’' groot huis op den hoek van de Beurs hé.

De Schele. Ja.

De Neus. Wel, dat huis heb ik gehuurd. Ik gon den Barbier van Sevilla uithangen.

De Griyze. Wat is da ? Ah ne baardkrabber hé ?

De Schele. En he de ga gerief ?

De Bult. Pottekens en pannekens ?

De Neus. Bijlange nie', verstaade da nie ? Wij scheren daar veur altijd en oep
nen tijd van 'n maand of twee zijn wij allemol binnen veur den regen.

De Schele. En wa moeten wij dor veur doen ?

De Neus. Luistert, ik zijn oewen baas, gij mijn knechten.

Allen. Ja, ja.

De Neus. En dan 2 van u gon 'n bank robberen oep het gruun karkhof of in het
park, tenzij waar, ook ge kunt ze mor hebben, ik heb de sleutels, en
ge brengt de bank mor nor het huis,

Veur wij daar ne salon de coiffure open doen, got er eenen naar den
timmerman, eenen nor de schilder in vier talen.

1k heb on den eigenaar wijsgemokt dat ik van Amerika gekomen zijn
en dat mijn koffers nog aan boord zijn.

De Grijze. Jamaar, hedde gij een scheermes ?

De Neus. Stommerik hedde gij na thuis zoo geenen auwe kanonnierssabel liggen?
Wij scheren oemmes veur altijd.

Schele gij zoudt moeten inzeepen.

De Schele. Jamaar hedde gij zeep ?

De Neus. Ah. ge doet het scheel van den beirput, die riekt nog wat goed. En gij
Kop, gij moet portier spelen. En ik met Jan wij gaan in den kelder oem
de zakken leeg te maken. Als zij ringen aanhebben snij ik de vingeren af.

De Kop.  Ah dat zal lang duren, tot vandaag of morgen dan zitten wij er gelijk
achter.

De Neus. Toe tue kom, wij gaan in den kelder, doe de deur open.

TWEEDE SCHUIF

Kame, Achtergrand poort.

Twree wannen op met bank, Ploatsin die naast de poort by de monding van den kelder.
Dr Kop aan de deur als taslman, de Bult in den kelder, de Schele als inzeeper, de
Gryze als scheerder. De Beurs s gedaan.

Hotlundsche Jood kont binnen en vraagt om geschoren te worden,

De Jood. Nou Mijnheer is dat hier die Amerikaansche barbier.

De Grijze. Ja Mijnheer dat is hier.

De Jood. O ik zou graag geschoren willen wezen want ik moet naar de Beurs toe.

De Grijze. Heb je veel centen bij ?

Dc Jood. Ja ik moet commerse maken ik heb geld genoeg bij me.

De Grijze. Oh zeep dan maar in Schele.

De Jood. Oh dat stinkt zoo. Wat is dat voor smerige zeep ?

De Grijze. Allé toe ga weg, ik zal hem al gauw scheren. (Hij snijdt hem den kop af.)
Mannen onder uit, dat is er al eenen, a hee veel cens bjj.
Duitsche vrouw.

De vrouw. Ich woll gehonduliert worden.

De Grijze. Zoo zijde sie Duitsch ?

Devrouw. Ich ben een trottoir-juffrouw.

De Grijze. Och. . ’\b\

De vrouw. Gisteren avond habe ich er 35 gehad. > By

De Grijze. Amai mijn armen dan kunde gij der nog al weg mee. o B, N

De Schele. Allé Juffrouw ga dan maar zitten, - 7t ;

De vrouw. Wollen sie das goet machen dan sal ich ieder een bonneke geven dan  pe Neus drie maal: van de Reepenstraat, van
kunde gij ook komen. de St.Nikolaasplaats en

17
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De Grijze. Gaat zitten.
Devrouw. Eh, eh, ich moes gehonduliert worden ich moes niet gerasiert worden.
De Grijze. Oh dat gaat allemaal ineens hier, ondulieren en rasieren. Snijd af.
Engelschman.
De Engelsche. Barbe shop, das all right.
De Grijze. Ga zitten, enz.
Noor.
De Noor. Ich bin Norske, Swenske.
De Grijze. Hast doe viel pengere ?
De Noor. Oh viel pengere, enz.
Viaming.

De Viaming. 1k kom juist van de Beurs, ik kom eens hooren of ik ook zou kunnen
geschoren worden.

De Grijze. O ja gaat zitten,

De Viaming. He wa smeert ga allemol voor vuiligheid op mijn gezicht ?

De Schele. Toe, toe, geenen uitleg. Grijze, snij af.

Gelyk als gryze kop afvnydl, komt andere heer, dauwt den kop upzy, et sluchter
«n loopt buiten em roept om hulp.

De Schele. Goddekes, mannen, 't is nor de vontjes!
De Grijze. Roept de Neus en den Bult. He zeg, komen er nog ?
De Schele. Komt is nor boven, het brandt hier !
Komen bouven.
De Grijze. Neus, der is er eenen gon loopen.
De Neus. Hoe da, gon loopen ?
De Bult. En hedde golle die doen gon loopen ?
De Schele. Ja, ik kost hem nie’ oepzij dauwen.
De Grijze. En dien is om hulp geloopen.
De Kop. Tk heb hemmes altijd gezeed dat het nie lank zou duren.

Er wordt geklopt.
Gendarmen  op.

De kommandant. Is dat hier, Mijnheer Parsoul ?

De man die ging lovpen. Ja, Mijnheer, dat is hier.

De kommandant. Wel, Mijnheer, gij hebt gedaan. Als wij U noodig hebben zuller
wij U wel roepen op het paleis van Justicie.

Kommandant komt binnen.
Muannen in kelder.

De kommandant. Mannen gij zult het heel huis afzoeken, onder c¢n boven, en die
tegenstand brengt zulde uw wapens gebruiken.

Gendarm. Kommandant whebben op de zolders gewest overal en oep de verdiepin-
gen en der is niets te vinden.

De kommandant. En hedde in de kelders ? Nee ? — Ah dan in de kelders.
Gendarnt wet 8chele.

Gendarm. Hier heb ik er eene gevonden, die zat verscholen achter de kanasters.

De kommandant. Ah ik heb het wel gedacht. Het is weer dezeilde ploeg. Komt
eens langs hier Scheel beest, maar blijft een eind van mijn lijf want
gij stinkt zoo, wat ambt hedde gij uitgevoerd ?

De Schele. Ja kommandant, ik was de inzeeper.

De kommandan!. Ah gij het de menschen met stront ingezeept.

De Schele. Oh ja kommandant.

De kommandant. Bindt die.
Gendarm wmet Kop.

De kommandant. 1k zie het al, het is dezelfste ploeg.

De Kop. Oh ik weet van niets, hij heeft ons aangenomen voor 5 fr. per dag. Ik
weet van niets, ik diende als portier.

De kommandant. Ah gij hebt de menschen in hun dood gezonden.
Wordt grbonden,
Bult

De kommandant. Wat hedde ga gedaan ?

Dc Bult. 1k, niks.

De kommandant. Tiens, gij zijt ne Vlaming en gij geeft a uit voor nen Duitscher.

De Bult (spreekt Duitsch). Tk heb in den kelder de meuschen hun vingeren afge-
beten oem de gauwe ringen af te doen.

De kommandant. Ah gij.
Wordt grbonden.
Cripze.

De Grijze. Ah blijft is van mijn lijf zulle chattendarm, oef ik zal a eens 'n kloof
geven.

Gendarm. A gij het a wapens nog bijj.

De kommandant. A gij het de menschen onthoofd en dan in den kelder gesmeten.

De Gryae. Oh ja kommandant, hadde gij gekomen dan hadde ik ook U de nek
afgesneeén

De kommandant. Het is heel dezelfste ploeg, bindt hem bij d'ander.

Neus.

«sssVan de Poesje van Schoonvliet.

Drie bekende Poesjespelers: Leopold Pasmans
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De kommandan!. A gij wort den baas hier, gij het die mannen aangenomen.

De Neuws. A is da na zoo erg, werk is er niet, stelen moogde nie, dan moette
toch iet vinden oem agn de kost te komen.

De kommandant. Gij zult da oep het paleis van justitie moeten uitleggen.
Zijn er nog ?

Gendarm. Nee.

De kommandant. En hoeveel lijken liggen er ?

Gendarm. Ah der liggen er 5 waaronder een vrouw, en een politieagent.

De kommandant. Gendarmen bindt ze. Allé en avant.

DERDE SCHUIF

OQeiechtszaul - 3 rechterv,

Op dr bunk dearvoor ecn tafel. Zy iworden onderhoord ¢n bekennen alles den ecneon
wel en de andere nietl,
Tribhunaal

Kop.

De Rechter. Wat ambt hedde gij daar uitgezet in de Twaalfmaandenstraat in dat
huis. Stekt eerst twee vingeren naar omhoog. Zweert dat ge niks dan
de waarheid zult zeggen, zoo helpe God en al zijn heiligen.

De Kop. 1k zweer.

De Rechter. Wat ambt hedde gij daar uitgevoerd ?

De Kop. Ik was binnenwipper.

De Rechter. Ah gij hebt de menschen dan binnegewipt oem naar hun dood te
zenden. Gendarm breng die weg.

Schele.

Lie Rechter. Jounnes Baron de Schele. Wat ambt hedde gij ... Gij zijt de inzeeper
want gij stinkt.

De Schele. Ah ja ik heb ingezeept met zeep van... van achter.

De Rechter. Ah gij hebt de menschen ingezeept met smeerlapperi.

En hedde gij daar geen spijt van ?

Dv Schele. Ah neeé wa hadden geen wark, en zoo verdienden wa toch 5 fr.
Bult.

De Rechter. Petrus, Joannes, Claes, bijgenaamd den Bult. Gij zat in de kelder om
de menschen de vingeren af te bijten en de gauwe ringen af te doen.

De Bult.  Ah ja der wieren wij voor betaald van onzen baas.

De Rechter. Fin wie was uwen baas ?

D¢ Bult:  Ah da was de Neus hé.

De Rechter. A 200, zo00.

Cryze .

De Rechter. Joannes Petrus Baron, bijgenaamd de Grijze.
Wat ambt hedde gij... Gij zjt de scheerder.

De Grize. Ja, en hadde gij ook gekomen, grijzen baard, ik had ha ook den nek
afgesneeén zulle.

De Rechter. A gij se bandiet. En hedde gij geen spijt ?

De Grijze. Ah neeé.

De Rechter. Gendarm brengt hem weg.

Newus.

De Rechter. Joannes Van Reeth, bijgenaamd de Neus. Gij zijt den baas, den oep-
raper van die moorderijen oep den hoek van de Twaalfmaandenstraat.

De Neus. O ja, Mijnheer, stelen meugde nie', wark is er nie’, ge moet toch iets
doen oem on den kost te komen.

De Rechter. A zoo. Gendarm brengt ze gelijk binnen, dat we vonnis afleveren.
Gelyk binnen.

De Rechter. Morgen te 9 uur, zulde op de Groote Markt, allemaal opgehangen
worden, daar zal een schavot opgetimmerd worden.

De Neus. Mijnheer de Rechter is die straf die gij daar komt uit te spreken voor-
waardelijk of hoe zitten die condisién, enz.

De Rechter. Grijpt ze en zet ze in de ijzers tot morgen, enz...

VIERDE SCHUIF

Markt wet galg.

De horgers worden gebracht em worden opgehangen edoch de Grijee heeft een band
rond sijnen nek. Twee soldaten waken,
De Griyze hangt op den hoek en heeft eun Lierenuar op zak.

De Grijze. Mannen houdt e kloek.
Allen. Ja maar 'k stik bijkan.
De Grijze. Ik heb mijn mes bij, ik zal oe sebiet afsnijden.
Gendarmen draaien gich om,
Gendarm. Ik gon is pissen.
De Grijze. Da’s eene.
Gendarm. Hoe zoo, den duivel zal u den nek kraken. Mijn kameraad blijft zoolang

Leopold Deschamps
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pissen, ik gaan eens zien waar hij blijft.
De Grijze. Da's twee, en nu naar beneden.
De Grijze, snijdt allemaal los.

A na mannen knuppels, en as we na téch moeten starven, dan zullen 2ij

het zoo gemakkelak nie’ hebben.

De moordenaren zijn allemaal van de galg af.
Vechtparty. Gendarmen en voddebalen sterven.
Kommandant komt.

Ziet nu eens hoeveel dooden wij hebben, die van ons zulde naar 't gasthuis

brengen en die bucht zulde naar 't stort brengen.

Rldesau,

De Poesje van de Reepenstraat.

«

4. SPELEN IS MIJN REGEL WEL, VOOR 'T SOCIALISME

SPEEL IK WEL - HET JAN KLAASENSPEL VAN
ALBERT HAHN EN SAM DE WOLFF

‘Het moet een merkwaardige gewaarwording geweest zijn
voor de bewoners van de Amsterdamse Transvaalbuurt:
het was een stralende zomerzondagmiddag in de aanloop-
jaren naar de Eerste Wereldoorlog - je gaat de straat
op, loopt een blokje om en als je een hoek omslaat,
zie je boven de huizen een immense vlieger afsteken
tegen het staalblauw van de middaghemel. En je ziet
meteen wie de vlieger gemaakt heeft, want ze heeft

de vorm van de bekende Hahn-kapitalist: op het hoofd
een hoge hoed met rijksdaalderrand, een breed gezicht,
met een diamant als stifttand, een bolle buik, die in
een pandjesjas spant en de mager toelopende beentjes
in ruitjesbroek. Het tekenpapier was Hahn kennelijk
niet groot genoeqg, hij neemt de breedte van de hemel
voor zijn spotprenten. Je loopt naar de plaats toe,
waar de vlieger wordt opgelaten, met de grijnzende
figuur aan de hemel als je gids. En als je dan op het
veld tussen de Transvaalbuurt en Watergraafsmeer aan-
komt, zie je een oploop van Transvaalders en mensen
uit Watergraafsmeer en ze diskussieren over aktuele
politieke zaken en midden in het gewoel Albert Hahn,
zijn zoon en dochters en enkele vrienden, die met
moeite de vlieger in toom houden. Er staat een
straffe wind - het kapitaal trekt stevig aan het dun-
ne touw.

"Hij had de vlieger coor ons zemaakt, sumen me: Ap,
onze broer. Hij kreeg vaak pan die invallen. et wuas
'n fantastische vader. AlLtijd wist ¢ oms weer beai;
te houden. Maar toen de vlieyer stond, toen Kwumen
wij er niet meer aan te pas. De wind trok zo, int we
mee de lucht in gegaan zouden zijn. Maar daar was het
feest niet minder om. In de Transvaalbuuri woonden
veel partiigenoten ( van de Sociaal Democratische
Arbeiders Partij - red.) en op 'm bepauld momens
stonden er zo'n negentiy mensen rond de mannen, dJdie
de vlieger oplieten. En voor je 't wist, was 't een
politieke meeting. Na het avondeten zijn we alle
hutzen in de straat afyegaan, om lissen te vragen.
Van die sigaren op een rietstengel. Die hadden de
mensen vaak voor de sier in een vaas staan, toender—
tijd. Vader doopte de lissen in de petroleum en
bond ze aan de staart van de vlieger. En de vlieger
ging weer de lucht in, met brandende fakkels aan de
staart. Dat was een prachtig gezicht. En op een be-

paald moment vutte de vitezer viam en stortte de
Rap ttalist brandend ter aarde, onder luid applaus
san e omstanders.

Albert Hahn, zelfportret.
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Het bordes, waarop 's zomers volop aktie was.

Een verhaal van de dochters van Albert Hahn ( Emmy
en Annie ) dat we opriepen, toen we ze interviewden
over zijn politieke poppenkast, die van 1911 tot
1914 avond aan avond propaganda gemaakt heeft voor
het socialisme.

Emmy en Annie wonen nog steeds in het huis, waar
hun ouders zich uiteindelijk ''settleden'. Een huis
vol herinneringen en verhalen. Tekeningen en schil-
derijen van Hahn, de kast die moeder uit Friesland
meegebracht had, de tuin met het bordes, waarop 's
zomers toneelgespeeld werd en gemusiceerd, de werk-
kamer vol boeken en platen - en bij alles hoort een
verhaal dat de socialistische beweging van toen
verduidelijkt en de rol die Hahn daarin speelde.
Ernst Busch viel van die smalle trap, waar je nu

op naar boven gaat en toen Rosa Luxemburg op bezoek
was hebben ze avonden hier op 't atelier zitten
diskussieren - Rosa en vader en enkele vrienden.
Het ging er soms zo heftig aan toe, dat in de woon-
kamer de gaskousjes naar beneden kwamen...

HET PERSOONLIJKE IS POLITIEKE KULTUUR

Als de verhalen van de dochters van Hahn ons één
ding duidelijk gemaakt hebben, dan is het wel, dat
er voor hem nauwelijks een scheiding bestond tussen
zijn politieke werk en de aktiviteiten als vader
van een gezin van vier kinderen. Gedeeltelijk vindt
dat zijn verklaring in het feit, dat Hahn door zijn
ziekte - T.b.,c. - sterk aan huis gebonden was en
zijn tekenwerk thuis verrichtte. "Als Je uili s+heol
kwari, ging je meteen de trap op nwar vaders werkxa-
mer en dan smat vader daar te tekenen en do legde
hij je uit, waar het over iin:...'" Gedeeltelijk
zeker ook in het feit, dat Hahn 'in de beweging’
getrouwd is. Zijn vrouw Emma Robijns, was 'n Frie-
zin van geboorte, die na enige omzwervingen - zo
heeft ze 'gediend’ in Brabant - in Amsterdam te-
recht kwam. Na een mislukte verbintenis, waaraan

ze een dochter en een zoon overhield om groot te
brengen, ontmoette ze als aktiviste van de SDAP de
jonge Hahn. Die trok bij haar in. "Hihn hud zich
seen betere vrouw kunnen wensen', schrijft Koos

van Weringh in zijn biografie van Hahn,'.c wis har—
teli % en spontaw en viel op door cen wat bhoho—

rmidnuchtige instelling, Jdie haur peheel oppewassen
deed ziin tegen de drurxte, die in hat huts uan de
kungtengar heerste. Fr Rwmmen regelmitip parti)i-

surer, krarntegrmenscn, kunstbroeders en leeriingen
ouer Jde vloer. Het huis was een soort cultuur-poli-
tiek centrum'”.

Als je de dochters over hun moeder hebt horen pra-
ten, over haar moed, haar wijsheid en haar eigenge-
reidheid, kun je je niet aan de indruk onttrekken,
dat Van Weringh aan 'mannengeschiedschrijving' doet.
Emma Robijns is 'bohemiénachtig' en kan zich dus
aanpassen aan de kunstenaar. Of is het misschien

zo geweest, dat de jonge provinciaal, die bij een
vrouw met twee kinderen introk - bij een vrouw, die
politiek aktief was - door die vrouw sterk bein-
vloed is in zijn politieke ontwikkeling en in zijn
sociale omgang... Natuurlijk zullen de mensen van
heinde en verre bij Hahn op bezoek gekomen zijn,
toen zijn roem als tekenaar eenmaal gevestigd was,
maar hij trok bij haar in en niet andersom. En als
het huis op z'n kop stond, omdat er spandoeken ge-
sjabloneerd moesten worden voor de 1 mei optochten
en zaalversieringen voor de akties rond de acht-
urendag en de natte doeken buiten over de balkon-
rand te drogen hingen, dan werd die inspanning door
een gezamelijke politieke motivatie gedragen. En
die eensgezindheid maakte het Hahn mogelijk om een
opgeruimde vader te zijn die "¢t zijn altigd goed-
hartige spot le atjnen spelend heenhielp over elke
ontsterming'. Die eensgezindheid maakte het huis

in Watergraafsmeer tot een oase voor kameraden,

tot een broedplaats van nieuwe ide€en en nieuwe
initiatieven.

Hahn, aan 't werk in zijn atelier.

En zoals het met het oplaten van de vlieger liep,
begonnen als een attraktie voor zijn kinderen

en uitgegroeid tot een politieke meeting, zo liep
het ook met de poppenkastaktiviteiten van de teke-
naar. Eén van de dochters was in de winter jarig,
de andere kinderen in de zomer. En de zomerkinderen
hadden altijd een uitbundig feest, in de open
lucht, waar de weg voor afgezet werd. 'S winters
kon dat moeilijk. Als kompensatie werd de eerste
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De Jan Klaassen, die Hahn zelf sneed.
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poppenkastvertoning ingericht. Een vertoning, waar-
bij Jan Klaassen al duidelijk de socialistische
trekken vertoonde, die hij expliciet heeft in de
tekst, die we in dit nummer afdrukken. En toen de
kast er eenmaal was en de kameraden, die op bezoek
kwamen, de vertoningen voor de kinderen bijwoonden,
toen was de stap naar het gebruik van de kast als
propagandamiddel vanzelfsprekend. 'T lik-op-stuk,
dat Abraham Kuyper van Jan Klaassen kreeg voor het
plezier van de kinderen Hahn heeft ie zo later
avond aan avond gekregen op propaganda- en feest-
avonden van partij, vakbond en op bijeenkomsten van
de Nederlandse Vereniging voor de Afschaffing van
Alcoholische Dranken, het hele land door.

WAT HET KOREN GEEFT EN ANDERE TAFERELEN

Albert Hahn is in 1877 geboren in Groningen, in een
milieu van huisschilders. 'Fatsoenlijke armoede'’
heerste er in het doopsgezinde ouderlijk huis. De
oudste van de vijf kinderen, Albert,blijkt op z'n
9de jaar T.b.c. te hebben. Hij zal later niet mee
de ladder op kunnen. Hij ligt veel ziek te bed -
veel tijd om te doden met tekenen. Op dertienjari~
ge leeftijd moet Albert enige maanden naar het zie-

Een tableau van de Russische Revolutie wvan 1905,

ben aan de Rijksschool voor Kunstnijverheid,aldaar.
Als student in Amsterdam raakt hij verzeild in
linkse kultuurkringen ( 'Er werd geen nieuw stuk
van Heijermans overgeslagen')en in de invloeds-
sfeer van de SDAP. De belangrijkste stap naar het
politiek tekenaarschap maakt Hahn wel, door in

1900 met L.M.Hermans een onderzoek te verrichten
naar de woontoestanden in de Amsterdamse binnen-
stad. Hermans schrijft een brochure over de schrij-
nende omstandigheden, waarin de arbeidersklasse
moet huizen en Hahn tekent zeer treffend, wat ze
samen gezien hebben. Vanaf 1902 begint dan het vas-
te werk voor de beweging, eerst in het Zondagsblad,
de bijlage van Het Volk, en later in De Notenkra-
ker. En het blijft niet bij prenten: hij ontwerpt
vaandels, affiches, wagens voor demonstratieve op-
tochten, schildert standjes voor de solidariteits-
bazar, als de beweging zoveel mogelijk steun wil ge-
ven aan de spoorwegstakers in 1903, spandoeken...
En hij gaat zich bezig houden met een vorm van the-
ater: het tableau vivant.

"Het tajerelenspel vas een oud gebruik bij de ridke
lut. e beeldden op feesten en partijen bijv.
spreekwoorden uit. Vader vond, dat het taferelen—

-

kenhuis en in 1892 moet hij zijn studie aan de
kunstakademie voor twee jaar onderbreken, omdat hij
weer in het ziekenhuis beland. Twee jaar van teke-
nen en debatteren met andere patienten en een van
de onderwerpen waar het vaak heftig over ging, was
‘het soclialisme, dat zich in die dagen op zo luid-
ruchtige wijze in het Noorden liet horen’. Thuis
was voor de belangstelling voor het socialisme al
min-of-meer een basis gelegd. Na die twee jaar ver-
volgt hij zijn studie en rondt die uiteindelijk af
in Amsterdam in 1901 aan de Rijksakademie voor
Beeldende Kunst, na ook nog lessen gevolgd te heb-

spel best te gebruiken was voor de propaganda van de
partij en van de Vereniging voor Afschaffing van Al-
coholische Dranken. Hij tekende de taferelen en die
werden dan precies zo nagemaakt. Enkele van die te-
keningen moeten in het Persmuseum te vinden zigjn.
Wij hebben vaak meegedaan in tableauxr - en onze moe-
der ook - en m.n. in het taferelenspel 'Ontwaking'.
Een voorstelling ging alsvolgt in zijn wevk. Er wa-
ren bijv. een aantal taferelen, die samen Het Soci-
alisme voorstelden, van het ontwaken tot de zege-
praal. Je ging voor het eerste tafereel op de afge-
sproken plaats in de afgesproken houding staan. Dan
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Jing het doek open en na korte tijd ging het weer
dicht. Als het doek open was molht je je niet bewe—
gen. Als het doek gesloten was ontspande je je even
en kon je weer adem halen. Kort daarop ging het doek
weer open... Zo werd het eerste tafereel driemaal
kort vertoond. Dan werd jewisseld voor het volgende
tafereel. Sorms had een tafereel ook een tekst. Zo
werd bijvoorbeeld door de vrow, die Het Socialisme
voorstelde een gedicht van Gorter gezeud:'De nevel
scheurt, mijn hart springt op...'"

Een andere serie tableaux ging over de Russische re-
volutie van 1905. Die revolutie heeft in de aktieve
linkse kringen van die dagen kennelijk erg veel in-
druk gemaakt. Het bracht Henriette Roland Holst in
ieder geval tot het schrijven van '"De Opstandeling-
en'", dat met Marie Hamel in de hoofdrol een van de
toppers van het Arbeiders Lekenspel geworden is.

( De karwats uit de voorstelling - die uit de inven-
taris van een Russisch strafkamp stamde - vonden we
in het huis van de dochters Hahn. ) En die revolutie
inspireerde Hahn tot een serie tableaux met beelden
als: "Op een verhooy ( barrikaden van bordpapter of
zoiots ) man en vrow met de vrijheidsvlay. Daarom—
heen vechtende arbeiders met koszakken, doden, jewon—
den, ete. Als het kan een paar kanomen ( natuurlijk
Jeen echte, maar paptlerer )". De Geheelonthouders-
Tableaux-Groep, waarvan Hahn de leiding had, had een
derde serie tableaux op het repertoire, die over het
probleem van de alkohol ging. Die serie opende met
'Wat het koren geeft', gesymboliseerd in een schoof
in het midden en links brood en rechts de drank. Ze
eindigde met:''Fen strazr. am édn aijle een Kroe.
Voor de kroep een puar Jronken arbeiders, Jdie naur
binnen wi!len gaan, mear deor anderen gewesen worden
op een troey arbetllers met banteven on vlagzen: e
beweyini".Marie de Roode, de zuster van Herman Heij-
ermans, hielp Hahn bij de enscenering van de ta-
bleaux.

MEN MAG DAT JUICHEND OF SMALEND 'KLASSE-
CULTUUR'NOEMEN - DAT IS MIJ OM HET EVEN.

Sam De Wolff schreef de tekst voor het politieke Jan
Klaassenspel van Albert Hahn. De tekst verraadt een
geoefendheid in het hanteren van verzen. Het zit
zeer solide in het metrum en maar hoogst zelden kun
je De Wolff betrappen op iets, dat op een stoplap
lijkt. Vaak zijn z'n rijmoplossingen verrassend

en beeldend. Dat maakt de tekst ondanks de ouderdom
en de verzen makkelijk leesbaar. Dit in tegenstelling
tot bijv. de tekst van "De Opstandelingen' van Hen-
riette Roland Holst, die ook in verzen geschreven

is en waarvan je je bij lezing afvraagt, hoe dat al-
lemaal ooit gezegd is kunnen worden, m.n. door di-
lettanten. Natuurlijk, de tekst van De Wolff is

met veel minder pretenties geschreven als die van
Roland Holst, maar het is toch een expliciete ver-
dienste van de schrijver, dat ze na jaren nog zo
leesbaar en boeiend is. En bij tijden van een gro-
te poetische kracht. Bijvoorbeeld, als Jan bij het
wiegje van zijn stervende kind de dood probeert

over te halen, om het kind te laten leven:

"Het LEVEN geeft ons niets, dan harde, bitt're nood;
hebt jij erbarming dan,wees jij dan milder, DOOD !*

In zijn biografie rept De Wolff met geen woord over
de poppenkast of over andere samenwerking met Hahn.
Over zijn verzen zegt hij in een ander verband: "Ik
weet volkomen, hoe waardeloos mijgn gerijmel is, van
artistiek oogpunt uit gezien, maar als tijdsver—
schijnsel is het toch niet geheel zonder belang". Het
lijkt erop, dat de selektie van wat hij wel en wat
hij niet in zijn biografie opgenomen heeft ook een
oordeel inhoudt over de Jan Klaassentekst.

Maar al kan het zijn, dat hij zelf niet erg posi-

tief dacht over zijn eigen taalkunst, zijn mening
over tendens en kunst ( en de Jan Klaassentekst is
bij uitstek een staaltje van tendenskunst ) is zeer
duidelijk en zeer zelfbewust: "Men spreekt in deze
dagen zo vaak en zo lutdruchtig over het brengen van
cultuur naar de massa's. Toen sprak men er minder o-
ver, maar dééd men het. En wel uit de mijns inziens
20 jutste opvatting - de lezer szal voor de zoveelste
maal bespeuren hoe wanhopig ouderwets ik ben, hoe
weinig tk met m'n tijd meega, hoe slecht ik zijn te-
kenen versta — dat aan de arbeidersklasse geen kul-
tuur te brengen ts builten haar strijd voor de soci-
aal-demckratie, wat diale:tisch  natuurlijk in zich
slutt, dat zonder het brengen dier cultuur ook de
totstandkoming van het socialisme niet mogelijk is.
En men may dat dan juichend of smalend 'klassekul-
tuur' noemen, het ts mij om het even'.

Deze woorden zijn geschreven in 1954. Het 'TOEN'
waar De Wolff het over heeft, is de tijd waarin ook

de poppenkast ontstaan is.

EN DAT IS VOOR VROEGSTEN GENOEG

Sam De Wolff werd in 1878 in Sneek uit Joodse ou-

Jan Klaassen, overgens gekleed als Sinterklaas.

ders geboren. In 1897 begint hij in Amsterdam aan
een medische studie, die hij al snel afbreekt. Na
verschillende baantjes vervuld te hebben, vestigt
hij zich in 1920 als accountant. Hij verwerft zich
in de SDAP een naam als theoretikus, met name door
'Het Economisch Getij', dat in 1929 verschijnt en
dat hem een privaatdocentschap aan de Universiteit
van Amsterdam oplevert. Tweemaal is hij uit de par-
tij gestapt en tweemaal teruggekomen. In 1909
wordt hij 1id van de Sociaal Demokratische Partij,
als reaktie op het toenemende parlementarisme in
de SDAP. Dat hij nooit erg ver van de SDAP wegge-
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gaan kan zijn, zou je kunnen konkluderen uit dat ie
juist in die jaren de Jan Klaassentekst schrijft
voor Hahn's kast, die eindigt met: "Zeg, vrien—
den, ben jelui content ? Jan Klaassen is het ech-
ter niet, védrdat hij niewwe leden ziet..."” 1In
1913 keert De Wolff terug in de SDAP-gelederen.
Later, in 1947 is zijn afkeuring van de politio-
nele akties in Indié de reden van zijn uittreden
uit de PVDA, waarin hij in 1952 terugkeert. De
Wolff overleefde Bergen Belzen, doordat hij in
1944 door uitwisseling naar Palestina kon vertrek-
ken. Hij is tot aan zijn dood een strijdbare Marx-
ist gebleven, die aktief en fel het reformisme
van de partij bestreedt.Hij heeft een tijd lang
een landelijke populariteit gekend door een weke-
lijks radioprogramma, waarin hij optrad.

De kritiek van Hahn op het parlementarisme.

Als hij aan het eind’ van zijn leven de balans van
zijn strijd opmaakt, doet hij dat met de volgende
woorden: "Wij, die in de meest ongqunstijge tijden
hebben geleefd, zullen het ( Het Socialisme - red.)
niet meer aanschouwen. Wij sijn op het cgenblik
niet meer in tel, noch politiek, noch wetenschap—
pelijk. Maar er komt een niew, een ander jeslacht
en mijn geestesoog ztet hen, waardcor ik het heden
vol gelatenheid draag:

'Wij liggen gekneusd, verloren

in sombere rij aan rij.

Wij kunnen hun stappen horen,

Z2ij komen, nu gaan ze voorbij'.
In hen zal <ets van mijn werken en denken opstaan
en de toekomstkiem kwwmen zijn van vruchten, scho-
ner dan waarvan tk durfde Jdromen. De komende bewe-
ging zal voortgaan op de docr ons jebaande wegen:

'Verder, dan waar wij vielen,

hoger, dan 't zwak wezen ons droeg.

Wij toonden het pad sterker zielen

en dat is voor vroegsten genoeg'".

In zijn gehele biografie, en zo ook in zijn poli-
tiek testament gebruikt De Wolff citaten van Ro-
land Holst, wanneer hij aan de feiten zijn gemoeds-
toestand toe wil voegen. Vijf en twintig jaar na 't
opstellen van dit testament staan wij aan 't begin
van dat pad, dat Hahn en De Wolff en de hunnen we-
zen., We grijpen terug naar hun praktijk en hun idee-
en om onze strijd te onderbouwen en verder te ont-
wikkelen.

ALTIJD STRIJDEN, SPELEND STRIJDEN...

Via zijn biografie en ook zijn Jan Klaassentekst
leerden we De Wolff kennen als iemand met een di-
rekte volkse humor. In debatten liet hij het niet
na om ernstige argumenten kracht bij te zetten door

een scherpe, ontwapenende witz. Zo gebeurde het,
dat hij als jong partijlid in debat kwam met
Vliegen, die toen een belangrijke voorman was.
Vliegen ergerde zich sterk aan de tegenspraak van
de jonge kameraad en attaqueerde De Wolff feller
en feller. De Wolff laat zich echter niet van z'n
stuk brengen en geeft een repliek, die Vliegen to-
taal uit het veld slaat:"Ik begrijp Viiegens ver—
ontwaardiging volkomen : men vangt beter Vliegen
met honing, dan met azijn”. Een doodklap, die in
de mond van Jan Klaassen niet zou misstaan.

De Wolff moet het Jan Klaassenspel goed gekend
hebben. Hij gebruikt de traditionele elementen van
het spel zeer effektief voor zijn politieke doel.
de flemende dominee, de dood, de generaal, de lang-
hals... ze krijgen niet het 'anti-autoritaire’
weerwoord van de volksheld, maar het politieke
kommentaar van de revolutionair. Katrijn vergeet
in het spel van De Wolff de eeuwenlange onderdruk-
king in de Jan Klaassenkast niet en staat uiterst
sceptisch tegenover de bekering van Jan. Zeer

knap wordt de langhals voor het politieke doel
getransformeerd in "De Werkloosheid". En Jan be-
strijdt de langhals met drie klappen: de eerste
namens de vakbondsstrijd, de tweede namens de
codperatie en de derde namens de partij. Na die
drie klappen gaat De Werklocosheid verslagen af.

. LR 5 =
Zo tekende Hahn zijn kast, met daarvoor Thorn
Prikker, de kunstschilder, die een pop restaureert.
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De tekst, die we in dit nummer afdrukken is nooit
bedoeld geweest als een definitieve tekst. Dat mo-
ge blijken uit de vele verbeteringen - ze werd
aangepast aan nieuwe inzichten en aktuele gebeur-
tenissen, zeiden ons de dochters Hahn. Toneelspe-
ler Jo Sternheim droeg het spel voor, Albert Hahn
Jr. manipuleerde de poppen en Stella Ankersmit en
Ab Bleekrode begeleidden het geheel met muziek.

De kast heeft een grote bekendheid gehad. Ze was
dan ook avond aan avond 'en route', gedurende

drie jaar. En de kwaliteit van tekst, voordracht
en poppen was opmerkelijk. Dat is de verklaring
voor het feit, dat maar weinig schrijvers over de
geschiedenis van het poppenspel in onze gewesten
om de kast van Hahn heen durven gaan - al was ze
dan nog zo'tendentieus'. Waar de kast en de poppen
gebleven zijn, is niet meer te achterhalen. Ze
zijn eens uitgeleend voor een tentoonstelling in
het Rijksmuseum en nooit meer teruggekeerd in Wa-
tergraafsmeer. Er is nog een pop, Jan Klaassen,
uit de ocorspronkelijke kast, gesneden door Hahn
zelf, voor zijn kinderen. De poppen die 'voor 't
socialisme' speelden, waren gesneden door beel-
houwer Van Tettenrode, naar tekeningen van Hahn.
De foto van de enige gespaarde pop getuigd ervan,
van Jan het gevecht niet schuwde. Hij heeft aardig
wat lidtekens. De kast van Hahn is ook nog voor
andere zaken gebruikt. Zo speelde ze op het

%heaterdirekteur Willem Rooyaards, als pop.

huwelijk van een partijgenoot en ook op het SDAP-
kongres van 1913 ( het jaar dat De Wolff in de par-
tij terugkeerde - red.)} waarbij een zeer kritische
houding werd aangenomen tegenover een mogelijke
deelname aan een coalitie met de Vrijzinnige Demo-
kraten. "Bewaar onze natie voor deze concentratie"

rijmde Jan bij die gelegenheid.

Wel vonden we bij de dochters Hahn drie poppen uit
1920, voorstellende de drie theaterdirekteuren Rooy-
aards, De Vries en Verkade.In dat jaar is er een
toneelspelersstaking geweest, waarover elders in dit
nummer meer. Broer Ap maakte de poppen en ze werden
met hun streken in de kast opgevoerd, om solidari-
teit en geldelijke steun voor de stakers te verza-
melen.

EEN GESCHENK VOOR DE STRIJDKULTUUR

De poppenkast was niet de enige theatersamenwerking
tussen Hahn en De Wolff. Zo hebben ze samen ook een
spel met 'Chineese schimmen' gemaakt over 'De Vader-
landse Geschiedenis, zoals die niet op school ver-
teld wordt'. De Wolff heeft met zijn geschiedkundi-
ge analyses pionierswerk verricht, waar laten mensen
als Kiittner en Romein op door zijn gegaan. En zijn
rijmtalent en het beeldend vermogen van Hahn staan
er garant voor, dat de recensie, die de dochters nu
65 jaar later over dit spel afgeven niet overtrok-
ken is: Het was schitterend en we moesten er vrese-—
Lijk om lachen. Ik kan me noy levendiy passages voor
de reest halen, bijv. hoe de batavieren ons land bin-—
nengeroetd kwamen. .. "

De in karton uitgevoerde decors en de lantarenplaat-
Jjes, die ervan gemaakt zijn, zijn te vinden in het
Persmuseum. De tekst is nog niet boven water geko-
men, ondanks stevig zoekwerk.

We sloten het gesprek met de dochters van Albert
Hahn af met de vaststelling, dat het dagelijks le-
ven van aktieve vrouwen en mannen en de kultuur, die
ze maakten als propaganda voor hun strijd én voor
elkaar en hun kinderen 'toen een veel grotere een-
heid vertoonden, dan in onze tijd en onze strijd te
vinden is. Of nu de dochters Hahn vroegen:'Vader,

tn één i n" en hij tekende in één lijn de kop van
‘Abraham de Geweldige' of er kwamen muzikanten en
voordrachtskunstenaars spelen op het bordes voor ka-
meraden en buurtgenoten, of De Wolff debatteerde met
'n Joodse witz, om de partij in een juiste koers te
houden, of de poppenkast trok het hele land door om
propaganda voor het socialisme te maken - het waren
geintegreerde onderdelen van eenzelfde strijd en
eenzelfde leven. En het hele gezin nam er aan deel.
Toen we het huis van Hahn verlieten, kregen we van
de dochters een litho die Ester De Boer Van Rijk
voorstelt. Mevrouw De Boer Van Rijk was een zeer
goede huisvriendin, die regelmatig de ochtenden na
een optreden haar bloemen kwam brengen toen Hahn
bijna geheel aan huis gebonden was door zijn ziek-
te. De litho werd ons overhandigd met de woorden:
"iter, Jullte metten door, waar vader en wij vroe—
gor mee besiyg geweest zign. Dit is om jullie te
steunen, zodat je kracht vindt om Jdoor te jaan'.

Het was een geschenk voor heel de strijdkultuur,
daarom drukken we de litho hier af. Wie 'm in 't
origineel wil aanschouwen, verwijzen we naar de bu-
relen van De Nieuwe Komedie.

ANNEMIEK VAN DEN BRINK
EN JAN SMEETS

«
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Esther de Boer-Van Rijk.
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5. JAN KLAASSEN IN DE POLITIEK

B S\T 0 iy W~ a

SEYRD

IR T T T

DE
POLITIEKE POPPENKAST

VAN ALBERT HAHN
VOORGEDRAGEN DOOR J. STERNHE
MET MEDEWERKING VAN
STELLA ANKERSMIT,

AB. HAHN JR. EN
A. BLEEKRODE

DE POLITIEKE POPPENKAST

VAN ALBERT HAHN
TEKST Sam DE WOLFF
VOORGEDRAGEN DOOR J. STERNHEIM
MET MEDEWERKING VAN
STELLA ANKERSMIT,
AB. HauN JR. BN

A. BLEEKRODE.

Alle rechten wrbehouden.

PROLOOG.

Zeg, Janneke, wilde gij spelen?

Dan zal ik U geven een riks; —

Zeg, Janneke, hongerlijder,

Dat ’s beter toch dan niks.
Ik wil niet spelen, ik kan niet spelen,
Spelen is mijn regel niet,
Voor kapitalisten speel ik niet!

Zeg, Janneke, wilde gij spelen?
Dan zal ik je geven een lint,

Als Lehman van mij heeft gekregen
En menig schijnheilige vrind.

Ik wil niet spelen, ik kan niet spelen,
Spelen is mijn regel niet,
Voor kuipers en gluipers speel ik niet.

Zeg, Janneke, wilde gij spelen?
Voor 't volk, dat zich eind’lijk bevrijdt?
Zeg, Janneke, wilde gij wezen
Een makker in onzen strijd?
’k Wil wél spelen, 'k zal wél spelen,
Spelen is, mijn regel wel,
Voor 't socialisme speel ik wel.

[Alle rechten voorbehouden |

Amsterdam, Januari 1914

EERSTE BEDRIJF. Nu weet ik, wat ik ben geweest:

Een vuil stuk vent, een dronken beest,
Een clown om wien de heeren lachten,
Maar dien zij ook als... clown verachtten.
De helft der week zat ik in de kroeg —
Als 'k niet mijn vrouw of vrienden sloeg.
En was ik in mijn maag niet nat’rig,

Dan was 't in mijn kop zoo kat'rig,

Dat 'k enkel slapen, snurken kon,

Of lui wou liggen in de zon, —

Dat 'k niet in staat was werk te zoeken,
Maar enkel alles te vervioeken.

JAN KLaAssEN.
Nog ben ik duiz'lig in mijn kop,
Als had ’k twintig borrels op.
Nog draait hier alles om mij henen
Ik sta zoo slap nu op mijn beenen
En toch heb ik er géén gepikt:
Ik was er liever in gestikt,
Dan ooit weer één door 't keelgat spoelen.
Gedachten door dien kop nu woelen,
Die vroeger nooit daar zijn gedacht —
Z066 vreemd en nieuw, z06 vol van Kracht,
Dat heel mijn hersenpan gaat gloeien,
Of 'k in een oven zat te broeien.

En nu, nu schaam ik mij voor Trijn,
Ben ik een ménsch, ik, dronken zwija P
Als ik bij orgels sta te zingen,

Of als een gek sta rond te springen,
Of erger nog.... Jezus, ik stik!

Jan Klaassen ben 'k, een hond ben ik!
Maar nu is 't utt, ik heb ’t begrepen!
Die Pieter heeft me in ’t hart gegrepen,
En wat geen dominee ooit kon,

Als hij met preeken hier begon,

Dat heeft die sociaal gedaan,

Het oude heeft nu afgedaan.

Die Pieter Jelles had gelijk! —
Waarom verschil van arm en rijk ?
Waarom zou ik hert langer dragen,
Mij- voor die heeren af te plagen? —-
Hij zei 't zoo mooi: ,Hef Uw gezichr,
Ter aard gebogen, 6p naar 't licht!
De schatten, door Uw duizendtallen
Hier voortgebracht, behooren allen!”
Dar woord sloeg als de bliksem in: -
Wat 'k dof gevoelde, heeft nu zin.

Ik weet, wat 'k nooit nog heb geweten:
Ik wil niet meer Jan Klaassen heeten.

(roept :) Trijn, Trijn!
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TRYN.

Dag Jan! . . .. (Ziet de roos.)
Maar zeg, wat is er aan de hand?
Heb jij geheel nou geen verstand ?
Ben jij een haartje nou bedonderd ?
Wat mot die blom ?

Jan.

Wees niet verwonderd ; —
’k Kom van geen bruiloft, Trijntje liefl....

TRrYN (ter zijde).
Maar uit de kroeg, die luie dief!
Begapper van z'n vrouw en kindjel....
Zegt: ,Trijntje lief"! — nou, hij bemintje!

Jan.

Kom Trijntje, kijk nou niet zoo boos; —
Dat bloempie is geen bruiloftsroos:

Die roode roos zal vreugd hier brengen;
Jou Jan zal jou niet langer krengen,

Niet slaan, geen beul meer voor je zijn.
Af heeft jenever, brandewijn!

De duivel zal dat vocht nou halen,

Wijf! 'k ben nou één der socialen.

TryN (huilend).

Och, hemel! is 't nog niet genoeg?
Dat komt er van die lamme kroeg:

't ytrelirium” heeft hij te pakken, —
Is stapel gek.... En ik blijf plakken,
Blijf achter met m’n arme kind.

Jar.
Zeg vrouw, huil niet je oogen blind;
Er is geen reden om te schreien:
Een bet’re tijd komt voor je beien;
'’k Ben niet bezopen, heusch niet Trijn: —
'k Wil altijd z66 bezopen zijo,
Want door mijn keel ging nou geen natje;
'k Heb niks gehad, geen emkel spatje.
Hier zit wat, dat ’s miet voor de poes:
'k Ben dronken van eem rooic roes.

TRyYN.
Maar Jan, maar Jan, wat scheelt je dan?
Och, man, ik ben ontdaan ervan!
Neen! uit je woorden spreekt geen klare,
Maar in je kop is 't niet je ware,
Daar is niet alles in den haak.
Ach, in je kop, daar loopt het spask!
O Jan, o Jan, wat mot 'k beginnen....

Jan.
Neen Trijn, ndd ben ik bi] mijn zinnen
En vroeger was ik stapel gek....
(Trijn wil spreken)
Kom Trijn, kom snoer mij niet den bek,

Ik heb je niet zoo gauw verteld,
Waarover jij z66 bent versteld.

[Muziek: Pappchen.]
(Jan begint op de Muziek te dansen.)
(THjh af.)
JAN.

Troelstra, neem jij de zweep md#f in je knuist;
Troelstra, dat is hun angst en puist;

Troelstra, laat }ij hem knallen,

En fansel d'r op,

Flink op hun kop....

Dominee (komt Op.)

Door 't zondlg leven 1s ’t 266 vef fHét U gekomen,

Dar Gode zljn geni U gansch’lljk heeft ontnomen!

Uw goede huisvrouw Trijn heeft sdikkend mij verteld,

Hoe treurig, ja hoe slecht het met U s gesteld.

Gij staat hier 4ls een dwaas, cen zond’ge 8¥aas, fot spot

Van ieder, niet te dansen voor Uw Gad,

Zooals eens David deed, toen hij voor d’arke liep,

.... Maar voor een geest des kwaads, die steeg uit
[d’afgrond diep!

Ik hoord’ U bij den dans den naam eens duivels uiten

En wil daarom het kwaad nog in zijn aanvang stuiten.

Wat moet die roode bloem, waarmee gij zijt versierd ?

Weet dan: dat is de kleur, waarop de Satan tiert!

[Muziek a. v.]
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Jan (zingt.) Ja Jan, verdoe nou miet je tijd
Troelstra, neem jij de zweep maar in je knuist, enz. Mer war Kleerkooper her gezeid.

DomiNee (terug déinzend.) Die kan voor mij wel naar deo dopder loopen
Verdwaasde ! gij weet niet, wat toch die nsam beduidt: Kan jij daarvoor nou kleeren koopen
De letters der partij, zij spreken 't duid’lijk uit, — Voor mij, voor jou, je kleine meid ? —
Wee, zondaar, zoo gij ooit in 's duivels klauwen viel! — Menéér! die het 't mooi gezeid-.. ..

Want h > . .
ant wat is Satans Doel? Als Prooi slechts Uwe Ziel! (Werkeloosheid op.)

JAN,
Zeg, kerel, hou je bek!
Ik ben geen zondaar en geen gek!
Ik vrees niet meer voor jou gefemel,
Want hier op aarde kom: de hemel.

. Maar zie je daar dat leelijk loeder?

, Daartegen helpt geen lieye fgeder .
Dat kreng dadr is de—mk—'%ooshaé-f

\\ War heeft menéér daarvan gezeid ?

/ Die nam uit huis ons laatste meubel weg!

:k nam_hgm X Wat doe je daar nou tegen, zeg?

H——W__le celuas.anders—uis; — e o L E 3 Dat kreng, dat rijst, en wordt nog steeds maar grooter....
{i_z6g1-10s-0aie werkeTSSIMED s

Strijds Doos: - Ads-Realolanomsl ;.. JaN.

Tot strijd roept ons het lied.. .. ' \ Net als cadeaux bij margarine-boter.

Aanzwellend .... hoor je 't niet!? 1 Trin

Sluit |’ oogen voor het licht

En stop je ooren dicht!

Met angst moesten voor honderd jaren

Je zwarte broers die melodie ontwaren.

De wijs, die klinkt geducht, —

lk wed, dat jij nou vlucht....
(zingt )

Op mannen broeders sdam vereenigd, enz.
Doek.

Hou op toch, man.

TWEEDE BEDRIJF.

JaN (zingt).

Zoo lang de lepel in de breipot staat,
Treuren wij nog niet....

Zoo lang de lepel in de breipot staar. ...
Zoo'n potje brei is lang niet kwaad,
Maar als de breipot ledig is,

Dan wordt het ook voor Jantje mis.
En toch.... met mijn half-leege maag
Ruil ik mer vroeger lang niet graag,
Al wordt de boterham niet dikker,
En dat is héél war voor zoo'n bikker.
Wat hier nou in mijn kersepit

Voor nieuw gedachtendeven zit,
Maakt zachter d’oude, hrarde korst —
Vergoedt 't gemis aan leverworst.

't Is een verdomde harde tijd: —

Nou dat ik werken wil, ben ik den arbeid kwijt;
Ik slijp mijn zolen aan de keien....

En veel kunnen zij niet meer lijen.

Maar loop ik ook op bordpapuer, Qch [an, och Jen, 't is om te grienen....
Toch heeft ons Jannetje nog plezier. -Niks dan droog brood, ja zelfs geen margarinc!
Daar komt, daar komt een beter tijd ! Dat heefr dat monster opgevreten!

Dat heeft ook Kléérkooper gezeid : Kan jij hem aan? dar wou ik weten.

.De tijd komt aan, dat duister wijke; JaR 7 é{‘ N

Nou Trijn, wij zullen eens probeeren

Die lange yslaug” hier mores te gaen leerem
De zweep der vakstrijd met de kosjre stempel
Van Qudegeest en Van den Tempel,

Die heb ik hier! Met deez’ karwats,

Lange menecer, geef ik je d’eerste pats!

Zie, aan de kim het licht al prijkt,

Waar 't duister reeds de viucht voor nam.

Het socialisme is de viam

Die brandt voor hen, die roekomst-land omspittten !’

TRYN. (slaat.)
En als de vlam je gat verbrandt, TRUYN.
Moet je op de blaren zitten. — Hij krimpe!
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Jan.
Maar nou, nou wordt hij sl weer groorer
Met enkel vakstrijd word ik hem niet-poter');
Dus ook een mep der codperatie :
Van allebei krijgt hij nou op zijn facie!l
(Jan slaat.)

TRYN.
Hij gasat, hij gaat . . . .
Jan.
-Neen Trijn! nog niet. Er hoort nog bij
De rake pats door d’Arbeiderspartij.  (slaat.)
!) Baas.
Nau is‘+—met jou-gedanr, jij maag're broer....
Weg, Werk’loosheld, wég! naer je matie moer!
(Werkeloosheid af.)

Jan.
Zie Trijn, hij s weg, dat botten-basie !
Partij en Vakstrijd, Co8peratfe,
Eenheid der drie zal ons bevrijen . .
(zingt:)
Op Socialisten, sluit de rijen, enz.
(Trijn en Jan af.)

OuDE ARBEILER (zingt, opkomend

Moeilijk ging ik door het leven.

't Noodlot heeft mij niet verwend.

Niets dan ploet’ren, niets dan slaven, —
Vreugde heb ik nooit gekend

En bij 't rijzen mijner dagen

Stijgt ook mijner zorgen nood.

Wat is 't loon van al mijn zwoegen? —
Ik mag beed’len voor mijn brood.

Men heeft in mijn kinderdagen
Op de schoolbank mij geleerd,
Dat een goed barmhartig vader
In de hemelen regeert.

Wie heeft echter hier op aarde
Open oor voor onzen nood?

Wanneer zal de oude zwoeger
Niet meer beed’len voor zijn brood ?
Kuyper (komt op).

Ik, oude man, 'k ben mer Uw lot begaan.

Ik ! man der kleine luyden, heb dat woord verstaan.

Ik voel zo0 zeer, hoe veel er worde geleden.

Ik heb toch reeds voor menig jaar gebeden:

»0O Heere, luister naar den werkman, die versmacht;

Zij kunnen niet wachten, geen dag en geen nacht.”
OuDE MmaAN.

En wanneer wordt die bée verhoord ?

Kurper.

»Zij die gelooven, haasten niet”, z66 spreekt het woord,
Vertrouw op God den Heer, zelfs in Uw diepste nood.
OUDE MAN.

'k Bid ied’ren dag vergeefs om 't dag'lijksch brood.

Kurper.
De werkman moet dat brood duurder betlen,
Wil hij op d' ouden dag pensioen gaan halen,
Want 't woord uit Genesis moogt gij 0ok nooit vergetefi:
oIn 't zweet Uws aanschijns zult gij 't brood sleclifs etén.”

OubE MAN.

In 't zweet mijns aanschijns.... Dat heeft m# het leven
Altoos geleerd, Leider, van God gegeven! .

Maar 't and’re bijbelwoord, klinkt in mijn oor als hoon:
,De Arbeider is waard zijn loon.”
O, man van God, wiér is mijn loon gebleven?

KuypPERr.

Hier niet op aard, maar in het volgend leven!

JAN (komt op).

Zeg, lig nou niet te kale-gezichten! . ’

Bij mii kan jij z66 niks uitrichten ; w2 A G )

Bn als jijuit-den hemoL-nogIh.u gntwootrd niet vernam,

Stuur da’dlijk Han om antwoqrd maar ecs dringend
[telegram,

Jij oude snoepqr van cen Bram!

Of liet Mathild§ jou zoo lang op centen Wachten

Als jij de oude|stumpers laat versmachtenf?

Wel vriend, 't geduld is uit, wij willen Staptspensioen: —

Want van ons digen geld, daar is 't niet yan te doen.

Ik weet, je ben{ een beetje doof,

Een beetje erg, |naar ik geloof; —

Dan zullen wij ket luidkeels schreeuwen,

En vechten zullgn wij er voor, als leeuw

En zeg. dit uicops—nxxm; Roopman

Ook_maar aan j] allernieuwste liberale

Die met jou hul

Muaar vree

Wij willen werk'lijk staatspensiaen.

Met minder kunnen wij 't niet doen.
KUYPER.

Mijn lieve broeder, wie zal dat beralen?

Jan
Zoete lieve Gerretie . .
Waar wist je 't getd voor scheepjes uit te halen?
Dat 's dito, dito met ecen srerretje-
Zie jij dien stok? — Jij schrikt er van! —
Datis het Kiesrechtvooreenied’re vrouw en man!
Als ik dar heb en als ik eenmaal leer,
Dat ik het flink en sterk hanteer,
Dan weet ik, dat ik spoedig haal
¢ 0se %7 (Slaat met den stok en zingt:)
Komt makkers, aangetreden
Voor 't eerste burger recht, enz.
(Slaat Kuyper weg.)
JaN (tot Ouden man).
Gij oude man, die nooit begreep,
Wie uwe vijand is,
En wie Uw vriend, Wij brengen U
In ’t leed een’ lafenis.

Wij weten: 't is te weinig nog,
Maar strijden nu al weer

Na eerste zware worsteling
,Voor telkens méér en méér!

vrucht U van den strijd :
" leden mat: —
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DERDE BEDRIJF.

Jan (zingt).
Troclstra, neem jij de zweep maar in je knuist, enz.

Dat heeft mij die Pieter nou kranig gedaan,

Dat hij er zoo kranig naar 't Loo is gegaan.

Die Hermans heeft het me verteld,

Hoe ’¢ hier op 't Loo wel was gesteld.

Zij waren op het Loo zoo wit wel als een dooie,

Z66 bang waren ze daar toen voor dien rooie.

Maar luistert, hoe hij 't het gezeid :

.Beangst was hare majesteit.

De vrees had haar zoo aangegrepen,

Dat zij in hoogstderzelver poepert zat geKdepen.”

Och ja, die koningin blijft ook een wijf,

Net gls mijn Trijn, maar Willemien heeft pooten aan haar lijf.
Hoe die 't er door slsat, — Jezus mag het weten:

De man werkt nooit, en toch wordt er gegeten.
....Alsnou mijn kleine meid maar niet zoo ziek'lijk was; —
Nu in deez’ tijd komt ziekte niet van pas.

Hoe kan ik her voor Trijn en ’tkleintje beter maken? —
Hoe kan ik, potverblom! wel uit d’ellende raken ?

MiLitair (komt op.)

Zeg Jan, waarom ga jij nou niet naar Indié toe?
Ik hoor, je bent d’ellende, narigheid hier moe.
Het handgeid laat je Trijn,

Want voor je kindje zal het geld wel noodig zijn.
Een vent als jij maakt gauw promotie.

Dat militair-zijn is nog niet zoo'n pest-negotie,
Want binnen een paar jaartjes, potverblomme,
Laat jij je vrouw en kind naar Indi€ komme,

En na tien jaar ben jij geridderd en geéerd:

Jij komt terug in 't land gepensionneerd.

Jan.

Zeg, smeer hem nou, jij vuile smiegt!
Jij weet misschien niet, dat je liegt;
En verder, mot je dar wel zeggen
Om zf;l&yr;‘ift uit je brood te leggen.

Dal fndlsch leven is een hel —
Jij weet het niet, maar ik, ik wéét het well

Maar was het ook een paradijs,

Je brengt me toch niet van de wijs.

Mot ’k op mij ite broeders schieten ?
Waarom zou ik hun bloed vergieten?
M'iischlcn. opdat het kapitaal

Een pond4abales meer uit haal ?

Zeg, smeer hem gauw, ik trap je er uif,
Jij landopvreter en schavuit!

Mijn nagels zou ik liever op gaan vreten,
Eer ik mijzelf z66 zou vergeten!

Want hier en over d’ oceaan

Gaat heel je rotboe! naar de maan!
D'ruit, schavuit....

(Zingi: Broeders, laat ons de kazerne slaopen, enz.)

TRYNTJE (komt op met de wieg en zingl).
Wie zal er ons kindeke douwen
En doet het zijn moederke niet;
Wie zal er zijn dekentjes vouwen,
Dat 't schaarsch door een holleke ziet?

Wie zal naar ons kindeke kijken,
Dien bleuzenden stouten kapoen?
Wie zal er zijn hemdekens strijken,
Zijn haarken in krullekes doen?

Wie zou voor ons kindeke derven
Haar laatste kruimelke brood;

Wie zou er, wie zou er voor sterven
En lachen op kind en op dood?

(De Dood verschijnt).

TriN.
Jan! Jan!
Jan

Wat wil jij bij die wieg, jij zwarte, somb’re man?
Ach, anders is er niets, dat men ons nemen kan.
Dat wicht, ons eenigst kind, dat ons nog overbleef,
Gij zwarte, somb’re man, o duld toch, dat het leef.
Ik wilde, dat dit kind nog eenmasal zou aanschouwen,
Wat wij uit al ons leed en onze smart opbouwen ;
Want dart is toch het mooist, wat mij het leven biedt:
Dat eenmaal nog dat kind de blijde toekomst ziet.
O lsat hsar toch bij ons; wij zullen harder strijden,
Opdat eenmasal voor haar de dagen zachter glijden.
Het leven geefr ons niets dan harde, bitt're nood;
Hebt jij erbarming dan, wees jij dan milder, dood !
Ik weet, dat geen van ons, dat niemand van het heden
Het heerlijk toekomst-land, 't belééfde, zal betreden,
Maar ’k smeek tot jou voor haar: ontruk het wicht ons niet,
Opdar mijn kind éénmaal het socialisme ziet!

(De dood verdwijnt.)
Vrouw, Vrouw, de dood ging heen, 't gevaar is nu voorbij!
Thans in dit ernstig uur, kom! luister nu naar mij,
En zorg, dat al het oude verder in je zwijg,
Ter wille van je kind, opdat die 't beter krijg.
Dit kind, ons een’ge nog, dat kind moet blijven leven
En daarom jij, naast mij, jou in den strijd begeven!
Te zamen winnen wij voor 't kind een beter thuis,
Een betere voeding ook ; en in dat niewwe huis
Zal 't bloeien als een roos, die toekomst-tuin zal sieren.
De vrienden roepen ons. Hun wapp’rende banieren,
Zij wijzen ons den weg! Ter wille van je kind
Nu naast mij in den strijd, voor altijd eensgezind !
Mee! voorwaarts! altijd voort en zonder ooit te wanken!
Zij roepen man en vrouw, de nieuwe vrijheidsklanken!
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(Zang : Ontwaakt, verworpenen der aardel)
Doek.

EPILOOG.

Het poppenspel is nu ten end.
Zeg, vrienden, ben jelui content ?
Jan Klaassen is het echter niet,
VOé6rdat hij nieuwe leden ziet.
Werft hij die aan door 't jolig spel,
Dan Is 't hem en Trijntje wél!

(zingt:)

Dan wil hij blijven spelen
Voor 't volk, dat zich eind’lijk bevrijdt,
En wil hij altijd wezen een makker in dien strijd.

Aliijd strijden, spelend strijden,
Spelen is zijn regel wel,
Voor 't socialisme speelt hij wel.

EINDE. «

6. EEN HELDHAFTIG VERHAAL BlJ DRIE POPPEN :
DE TONEELSPELERSSTAKING VAN 1920

"Onze schowwburg was goed gevuld op de zondajavord
van 4 januari 1920, toen het scherm na achten langer
gesloten bleef dan bij voorstellingen van Rooyaards
gewoonte was. Deze bejonmen tmmers sonder uitscnde-
ring stipt op tijd. Er moest iets ongewoons aan de
hand zijn. Inderdaad: van achter de manteau ver—
scheen, terwiil het doek bleef hanien, de cenzarx
figuur van de directeur, kenneliik ontroeiisi, die
het publiek meedeelde dat tot ziin epift de reannon—
ceerde voorstelling van MERCADET niet doargin:. 21.n
mensen hadden hem in de steek jelaten. Fr wus onder
de akteurs in den lande een stukini witjebroken on
ook de artisten die bij Kooyaards werkter, hudden
zich solidair verklaard. Om zijs publick, zitnwms ten
dele schadeloos te stellen, had hij besloten een

Aty _ys=%s

\
\

Willen Rooyaards.

voordrachtavond te seven met werk van Multatuli.
Moch! dit niet stroken met de wens van de bezoekers,
dan kenden 22/ wn de kassu lum entreeield terugkrij—
den.  Rooyaards verdween. CStilte. Volstrekte stilte:
cen halve rinuut, Jja risschien een rinuut lang. Toen
paz Tk in de parterre rechts 'm paar jonge mensen op-
rifaen, Jdte bii kbaar bureamwaarts gingen. Len paar
Jonge mensen links volples. het voorbeeld en vervol-
Jeng kon men zien hoe op ille ranusen jaten vielen.
Fen kietne minderheid blee? over. Het rubliek - een
typiach sondausy wbidel - was pekomen or zich te ver—
miken biJ Mercadet..," Tot zover het verslag van C.A.
Schilp van het verloop van de eerste stakingsavond.
Schilp steekt zijn bewondering over Rooyaards, en de
manier waarop hij op de staking reageerde, niet onder
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de schouwburgstoelen. Ook Top Naeff spreekt in haar
verliefde biografie van Willem Rooyaards over dit

voorval met "...toen kon hij het zich veroorloven,
spontaan een Multatilivoordracht aan te bieden'.

Maar Rooyaards heeft toch ook geweten, dat daar zon-
dagspubliek in de zaal zat. Waarom dan niet enige
verhalen van Balzac voorgelezen, wiens stuk niet door
kon gaan ? Mijns inziens was het kiezen voor een voor-
dracht van werk van Multatuli een slimme zet. Rooy-
aards lag op dat moment goed in de race voor de ver-
gunning om de Stadsschouwburg te mogen bespelen

Maar daar had hij de steun van sociaal-demokratisch
Amsterdam voor nodig. Dus al te hard kon hij zijn
akteurs niet afvallen.Hij schrijft op 6 januari:"Arme
tooneelspelers, die, misleid als ze zijn, werkelijk
geloven dat ze tegen al die richards van varietédi-
rekteuren en bioscoop-bazen op kunnen '" En hij
treedt zijn publiek tegemoed met Multatuli, de lite-
raire corifeé van de sociaal-demokratie. Zo speelt
hij de linkse buitenstaander, die teleurgesteld is,
dat hij zijn publiek niet naar behoren kan bedienen,
die toch bereid blijft om dat publiek te bedienen en
die de dolgeworden akteurs adviseert om zich in te
tomen in hun eigen belang.

Maar zo lagen de zaken niet. Rooyaards was een baas.
In die tijd waren toneeldirekteuren ondernemers, die
hun akteurs uitbuitten om de marge vrij te krijgen,
waarin zij zelf konden leven naar hun status en am-
bitie. Wanneer de toneelspelers en speelsters eisen
formuleerden als '"Tegen de knevelkontrakten" , die
hen verplichtten '"dag en nacht ten dienst te staan”
en "Tegen het boete-stelsel” en "Tegen de schandelij-
ke reis-en arbeidsomstandigheden", dan waren dat ei-
sen, die hem direkt aangingen als de werkgever, die
zich aan deze omstandigheden verrijkte.

De zachtaardige, gevoelige kunstenaar Rooyaards was
een medogenloze baas voor zijn akteurs. Daar zijn
nogal wat anecdotes over in omloop. Defresne, die

en aardige persiflage op Rooyaards geschreven heeft
in het gedenkboek '"Honderd jaar" van de Fa. C.J. van
Houten en Zn, waarin de akteurs gedwongen worden onm
tot 4 uur 's nachts door te repeteren, zegt als kom-
mentaar op de tiran, die hij van Rooyaards maakte:
"Men repeteerde inderdaad tot vier wur 's nachis. kv
was 's avonrds jgeer voorstellingi, omdat het cudelaars-—
nacht was. De feestavond schoot er veor alle irtis—
ten bij in'.

DE DRIE PROCENT EN DE GEVOLGEN

In 1896 was er een Bond van Toneelspelers opgericht.
Die ging echter snel te ziele. In 1903 kwam als op-
volger daarvan een Vereniging van Nederlandse Toneel-
spelers. Dat bleef een bloedarmoedige zaak tot in
1911. Toen week die vereniging voor de Nederlandse
Toneelkunstenaarsvereniging , de NTKV. Deze vereni-
ging was van het begin af veel strijdbaarder dan de
twee voorgaande. Het boetesgelsel, de duur van de
kontrakten, de reisvoorwaarden en de permanente be-
schikbaarheid waren aandachtspunten van deze organ-
satie, die de wind stevig in de zeilen kreeg, toen
in de oorlog de direkteuren aan de gages gingen tor-
nen. Er werden Stadionfeesten ingericht, die de kas
moesten spekken. In de NTKV waren nogal wat akteurs
en aktrices aktief, die onder de invloed van de op-
komende Sociaal-Demokratische Arbeiders Partij ston-
den.

Uiteindelijk werd de pensioenvoorziening van de to-
neelkunstenaars het punt, waarop de stakingsexplosie
uitbarstte. De NTKV stelde voor om op de entreeprijs
3% te zetten, die ten goede zou komen aan het Pensi-
oenfonds. Heijermans ging hierop in, maar de direk-
teur van het theater, dat hij bespeelde met zijn ge-
zelschap, B.A.Mullens, wilde niet alleen 40% van de
gewone recette, zoals hij altijd kreeg, maar ook

40% van deze extra'inkomsten". Toen Eduard Verkade,
als voorzitter van de Direkteurenbond, Mullens in het
gelijk stelde, was dat het teken voor een algemene
staking van het hele Nederlandse beroepstoneel.

En meteen kwamen de andere eisen, die leefden, om
de hoek kijken.

Eduard Verkade.

Het eerste resultaat was, dat er enkele gezelschap-
pen opgeheven werden: Uiteraard | In de bazenlogika
kun je weinig verdienen aan een bedrijf, dat staakt
en als je zo makkelijk van je werknemers af kun ko-
men, dan toen mogelijk was in het Nederlandse toneel.
dan doe je datom je kapitaal veilig te stellen. Onze
informanten - de eerder genoemde Schilp in zijn boek
"Toneel in Utrecht in de Twintiger en Dertiger Jaren"
en Hunningher in "Een eeuw Nederlands Toneel" stel-
len de zaak echter voor, alsof de staking de direk-
teuren dwong hun gezelschapppen op te heffen. Hun
liefde voor toneel is blind - waar ze zelfs de sta-
kers willen"vrijpleiten"”, zoals ook Rooyaards dat
probeerde, door te suggereren, dat de toneelspelers
door eenlingenopgehitst waren ( m.n. door "Hijman
Croiset, de anarchistische redakteur van het vere-
nigingsorgaan" ) Op den duur is de staking verlopen,
de organisatie was nog te zwak en de aktievoerders
nog te omervaren en mensen als Rooyaards deden zeer
handige pogingen om de werkelijke verhoudingen te
verdoezelen, wat bijv. resulteerde in een gelukste-
legram van een van de stakingsleiders aan Rooyaards,
toen hij zijn aanstelling op het Leidse plein defi-
nitief kreeg - zo meldt Hunningher ons triomfante-
11ijk.

Maar het was een staking, die door toneelspelers ge-
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m\ organiseerd en gedragen werd: het bewijs daarvoor

3 zijn de drie poppen op deze pagina's. We vonden ze

in het huis van de dochters van Albert Hahn. Om de
stakers te steunen werden in het kaffee Oost Indie
solidariteitsmanifestaties gehouden, die druk bezocht
werden en waar Mevrouw Man optrad en Lily Bouwmees-
ter. Sternheim speelde er voor Stastok, Albert Hahn
Jr. was er sneltekenaar die in rappe lijnen de di-
rekteur te grazen nam en in een poppenskastspel

van de hand van Eugene Geelhuis en Hans van lleerten
kregen die direkteuren er stevig van langs van Jan
Klaassen en Katrijn. De tekst is kwijt, maar de
poppen, in haast gemaakt van karton,zijn er nog. Met
iets van trots drukken we er hier foto's van af, als
illustratie bij het signalement van de eerste en tot
nu toe enige algemene toneelspelersstaking in Neder-
land. We hebben tot de recente theatertechnici-akties
moeten wachten voor we iets van dat niveau beleefden,
in een theaterwereld, waar de onrechtvaardigheden
toch voor het opscheppen liggen.

DE REDAKTIE

o

L awa

7. 'T SOPOP VAN THEO
BERGERS: HOEDT U
VOOR DE ZWARTHEMDEN

"Theo Bergers richtte met enige vrienden poesjever-
toningen in. Zij beschikten over ongeveer twintig
zelf gemaakte dubbele stangpoppen met houten koppen
en over enige geschilderde houten dekors. Meestal
werden onder de spelbenaming "Sopop" ( Socialistisch
Poppentoneel ) in het Volkshuis propagandastukken
vertoond. In het repetorium stonden verder "De Geheim-
zinnige Avonturen van de Prinses van Hongarije",

"De Vrolijke Reizen van Bolleke en Bonestaak, Hele-
maal Rond de Wereld" en het klassieke poesjestuk "De
Leeuw van Vlaanderen".De poesje werd door de Socia-
listische partijleiding te Brussel overgenomen”.

Leonard de Vries.

Dat is de beschrijving van De Schuyter in zijn"Ge-
schiedenis van de Antwerpse Poesje" van de poppenspel-
praktijk van Theo Bergers. Deze praktijk speelt zich
af in het begin van de jaren dertig. Bergers is 19
jaar als hij in dienst zit en veel leest - m.n. over
poppenspel - en na die studie twee boekjes uitgeeft
over poppenspel, waarvan het tweede te beschouwen is
als een herschrijving van het eerste. In zijn laatste
publikatie "Het Poesjenellenspel", geeft hij een ge-
schiedenis van het poppenspel in Europa, een aantal
aanwijzingen om het poppenspel in de jeugdbeweging
van de Socialistische partij te gebruiken en drie
speelteksten, waarvan er twee van zijn eigen hand

De Leeuw van Vlaanderen - een illustratie uit het
boekje 'Het Poesjenellenspel’ van Theo Bergers.
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zijn. De geschiedenis van het poppenspel in Europa is
nogal met de Franse slag geschreven, maar interessant,
omdat Bergers het poppenspel .bekijkt met een "Soci-
aal Demokratische" aandacht. Van de ene kant raadt
hij de lezer aan om niet te gering over poppenspel

te denken, want zelfs mensen als Goethe ( en een rij
andere corifeéen van de burgerlijke kunst ) hebben
zich in het verleden door poppenspel laten boeien.
Van de andere kant merkthij bijv. op hoe de poppen

in de Leuvense kast groter worden, naar mate ze uit
een hogere klasse komen: de koning is de grootste en
Tschantchés,'n voddebaal,de kleinste. En hij heeft na-
drukkelijk oog voor poppenspel als een politiek pro-
pagandamiddel.

In 1913 werd door A. Hahn, Jo Sternheim en Sam.
De Wolff een poging aangewend om 'n politieke poppen-
kast in "t leven te roepen. Daarvoor werd een poppeuspel
van Van Hemert afgehuurd, De poppen en tonelen werden
door A. Hahn oniworpen en S. De Wolff stelde de tekst
op. De kast stond uitsluitend ten dienste van SD.AD.
In verscheidene plaatsen werden vertoningen gegeven met
socialistische sirekking, doch sinds 't vitbreken ven de
wereldoorlog hoorde men er niels meer van.

Ook de communisliese parlij heeft haar politiek pop-
penspel gehad. J. De Wind en Alex Wins gaven, in 1922
en ‘23 in verscheidene plaatsen voorstellingen.

Een fragment uit zijn geschiedenis van het Nederland-
se poppenspel. Het is vrij onnauwkeurig. Wij weten,
dat de kast van Hahn niet uitsluitend ten dienste
stond van de SDAP, maar eigenlijk het propagandamid-
del van de Nederlandsche Vereniging voor Afschaffing
van Alcoholische Dranken, die wel stevige banden

had met de SDAP.Van het afhuren van het poppenspel van
Van Hemert ( Alleen de kast ? De poppen ontwierp Hahn
immers zelf. ) is ons niets gebleken. Ook de aanvangs-
datum van de vertoningen is rijkelijk laat. Tegelij-
kertijd moeten we opmerken, dat we over de kast van
de communistische partij geen enkele informatie heb-
ben kunnen vinden, wanneer we dit schrijven. Bergers,
die nog leeft, en die we om zijn bronnen gevraagd
hebben, meent zijn informatie uit een tijdschrift

te hebben, maar uit welk...? In ieder geval wist
Bergers in die tijd, wat er te weten viel over poli-
tieke poppenkast, al is =zijn feitenmateriaal niet
altijd even betrouwbaar.

We geven met plezier hieronder het hoofdstukje weer,
waarin Bergers aanwijzingen geeft aan de werkers in
de socialistische jeugdbeweging, over hoe poppenspel
in de beweging nuttig te maken. ( Wie weet zet het '
huidige lezer nog aan de gang.)

n

Over de samenstelling van een Poppenteater en
de behandeling van Marionelten.

Het poppenspel, in onze Jeugd- en Kindergroepen
ingevoerd, bied! verscheidene mogelikhcden om de leden
nuttig werk te doen verrichten.

Eerstens kunnen toneel en poesjenellen in eigen kring
gemaakt worden. Sfukjes kunnen samengesteld worden en
door de leden zell opgevoerd. Een vertoning kan georga-
niseerd worden mel inkombiljeljes, aankondigingen, e.d.

Buiten bizonderc herinneringen uit het groepsleven
kunnen sprookjes en ook wel eens letterkundige stukjes
opgevoerd worden,

HET TONEEL
Voor het toneel zijn nodig :

1. Het onderviak

2. Hel voorzicht

3. De zijdekors

4. Het achterzicht

5. De gordijn

Als voorbeeld voor 't samenstellen van 'n toneel willen
wi} hier de afmelingen geven van een door ons gebruikt
spel. waarvan we de degelikheid hebben ondervonden.
Volgens verlangen kunnen deze verhoudingen vergroot of
verkleind worden.

Men maakt eerst 'n rechthoekige kast van 75 c¢m. leng-
te. 50 cm. breedte en 17 cm hoogle. Hierin kan al het
maleriaal geborgen en vervoerd worden.

In het bovenvlak. dat men kan afnemen. zijn gaten
aangebracht van 1 cm. doormeler, waarin de pinnen
komen. die aan de schermen zijn bevesligd.

Deze galen zijn geplaaist op volgende wijze (tekeninga)

Het voorzicht 1s gemaakt uit hard houl van haive sen-
timcter dikte. Aan de zijkanlen wordl 'n houten balkje
bevesligd, dat van onder rond uitlocpt en in de opening
waa! die in het ondervlek voorzienis. (tekening b)

De zij- en achlerdekors zijn gemaakt in (ripleks of dik
kerlon Er worden. zoals aan het voorzicht, houten pinnen
van bevestiyd.

Men ken de schermen schilderen of behangen met
lekeningen die voor elk toneel kunnen verwisseld worden.
Prachtiige elfeklen kan men bekomen met gekleurde gordij-
nen.

DE POP
Kan gemaakl worden uit 'n zachte houlsoort. klei,
gekauwd papier, of opgevuld doek. Zij moet volstrekt nief

bij 't naluurlike blijven. Hoe duideliker het karakter van de

pop uitkomt, hoe beler.
Aaon te reden is het da! men hoold, romp en ledemeten

afzonderlik meck! en ze daarna door middel van een sterk
bandje (leder, dcek), of mel oogjcs aaneenbrengt.
Daardoor veikiiigl de fop 'n grotere lenigheid. (tekening c)

Het gezicht wordt beschilderd en om er 'n levendige
vitdrukking in te brengen kan men voor de ogen zwarle
kopspeldin gebruiken.

Voor het haar kan wol of vlas op hel hoofd geplakt
worden door middel van liym.

Voor de kleding s kaloen ean le bevelen. omdat men
het kan beschulderen. Verder dient men er op te letlen dat
1 groie tuimic wensehk is om de knie en elichcoy. opdat
de pup zich zo viiy mogelk zou kunnen heweden.

OVIER DE DRADEN

Waineer men serlangt dat de pop vele licheamsdelen
kunne bewegen, yebruike men sterke zwarte draden die
den san hootd, armen. benen, romp worden vastgemaakt
en dic boven samenkomen ean een kruisplankje. Wanneer
het volsizal het hoofd en 'n arm in beweging te brengen.
dan gcbruike men lichle koperdraad, die aan n oogje op
hoofd en rechterarm word! bevestigd.

Voor het teater, dat we als voorbeeld opgaven is het

wenselik dat men poppen gebruik! van ong. 20 sm, en
draden van 25 sm. lengte.
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DE OPVOERING

Bij de opvoering zorge men in de eerste plaats, dat de
spelers niet gezien worden, zoniet gaat de aardigheid er
af. Daerbij dient het toneel goed verlichi te zijn. zodat
men de bewegingen der poppen gemakkelik onderscheidt.

Om meer geheimzirnigheid asn 't toneel te geven
kan men met geklcurde lampen werken. De atmosfeer van
't toneel late men goed uitkomen, zelfs met overdrijving.

Wanueer 'n pop san 't woord is lale men deze duidelik
zichibere gebaren maken; de andere blijven den stil !
Tenzij deze iets bizonders te verrichten hebben.

Het is wensclik, vooral bij ""beginnelingen™, dat iemand
achter het toneel de tekst vasthoudt en de regie neemt. De
spelers kunnen voer verscheidene poppen spreken. In dit
geval trachte men de poppen, waarvoor een enkele persoon
spreekt, zo weinig mogelik tezamen op fc brengen.

Wanneer men de hierboven aangehaalde wenken navolgt
en 'n beetje ervaring in 't spel verkrijgt, dan is 't sukses
der marionelten op voorhand verzekerd.

met een wit hemdeken

een geest,

De Dood:

Koning. Treedt voorwaarts, dappere kerel. Zeg mij
welke beloning gij verlangt, 100 miljoen. 200 miljoen.
(De Neus schudt met z'n hoofd, fen teken van afkeu-

ring).

Koning. 300 miljoen, spreek maar. vriend. en ge zult
het hebben.
Neus.  Neen, neen, M'nier de keuning. G hebt beloofd

dat 'k met uw dechter mag trouwen as” 'k ze red. en ik
houd u bij uw woord.

Koning. Goed. vriend. op voorwaarde dat mijn doch-
ter er in toestemt.

Drinses. Ja, papaike. zeker ! Ik ben verliefd op zijnen
neus.
Neus. Kom hier. edele Snijboen, ge zijt de mijn.

(Neus en Prinses nmhelzen mekaar).
Voltk.  Heil de Neus !

(lied - Leven onze Neus en a may er weze. ).

In de dialogen merk je overgens regelmatig iets van
het bewustzijn van de schijver, dat duidelijk verder
gaat, dan dat van de traditionele poesjespeler. Ber-
gers laat twee lakijen van de koning van Hongarije
de volgende woorden wisselen:

Eersle knecht. Ja. vriend, ik ben nu al 34 jaar aan
't Paleis. lk moel alle dagen gekleed zijn gelijk 'ne nobele
en ik verdien nog niet de helft van de gewoonste werkman.

Tweede knecht. Je. maar wij zien elken dag de ko-
ning. dat moog! ge niel vergeten.

Over de propagandastukken heeft Bergers ons meege-
deeld, dat ze nergens genoteerd staan. Ze werden ge-
improviseerd en handelden meestal over plaatselijke
of landelijke politici en aktuele gebeurtenissen.

Het is in al zijn beknoptheid een heldere schets van
zijn eigen praktijk als politiek poppenspeler.

De drie speelteksten, die het boekje besluiten, ver-
sterken het beeld, dat we ons over die praktijk kun-
nen vormen, zoveel jaar na dato. Het zijn de drie spe-
len, die De Schuyter niet rangschikt onder "propagan-
dastukken". Het klassieke stuk"De Leeuw van Vlaande-
ren" - erg veel respekt voor Consciences werk heeft

de bewerker Delattin niet gehad, blijkt bij lezing -

en twee stukken van de hand van Bergers zelf, die
overgens zeer goed passen in de traditie van de poes-
je. In de "Prinses van Hongarije" krijgt de Neus 'n
prinses te trouwen, omdat hij de reus verslaat, die

de prinses ontvoert heeft. Het gemak waarmee dat

gaat komt overeen met wat de Neus overkomt in het
traditionele repertoire ( waarvan Thijs elders in dit
nummer zegt dat dergelijke maatschappelijke ongerijmd-
heden nu juist de aantrekkingskracht van de poesje

op het proletarische publiek uitmaakten.)

Koning. Lieve dochter, waarom zijde gij zo lang weg-
gebleven ?

Prinses.  Ach, beminden vader, ik heb veel geleden.
Ransel was m'n eten ¢n stampen mijn {oespijs.

Koning. En wic heeft u gcred, mijne dochter ?

Prinses. Daar. die met z'n schone neus, Vader.

De duivels Lusaard en Blekkas uit de Antwerpse Poesje.

De poppenspelpraktijk van Bergers heeft maar kort ge-
duurd. Hij is"in de aktie" gegaan - is jarenlang
vrijgestelde van de vakbond geweest. Na de Tweede
Wereldoorlog kwam hij als boekhouder aan de kost. Op
dit moment is hij gepensioneerd en telt 73 jaren.

Wat de partijleiding verder met de kast gedaan heeft,
hebben we niet kunnen achterhalen.
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Iets van het karakter van de propagandastukken menen
we te vinden in de dialoog van Bolleke en Bonestaak
met een Italiaanse politieagent, in het vierde schuif-
ke van het stuk over de wereldreis van de twee he-
ren. Bergers heeft in dit spél de twee sociaal-demo-
kratische kinderhelden uit de strip van A.M.de Jong
en George van Raemsdonck overgenomen. Die strip ver-
scheen sinds 1922 met groot succes in Het Volk. De
grap van het stuk van Bergers is, dat waar Bol en
Boon op de wereld ook terecht komen, ze steeds tegen
figuren oplopen, die Vlaams spreken en een danige
tijd in Antwerpen geleefd en gewerkt hebben. Wij ge-
ven u hier de tekst van het vierde schuifke weer,
als proeve van wat Bergers in zijn politieke kast
vermocht. Hij schreef zijn stukken niet vanuit de
discipline van een gerichte propaganda, zoals Armand
Suls, maar hij kon de kans om de zwarthemden een po-
litieke hak te zetten niet laten liggen. En als de
twee de schrik in de benen hebben voor de fascisten,
trekken ze - om niet op te vallen - hun vuile hemd
over hun andere kleren aan...

(Bolleke en Boneslaak op de Plaza d'Espanja i ltahe)

Boon.  Hier zijn we cangeland in het land van de zon
e de blauw hemele.

Bol. Waar d'appelsiene groeie de vijge ende macaronie.

Boon. Zeyg Bol. we mocten ons hicr laic deurgoan
v'r echle ltaljeanders. anders vlicge we over de grens. 1k
heet Bonostakio, en gij...

Bol. 1k, Bolimenta (roepend tegen een ingebeelde
voorbijganger) Adia, Sinjore, io, Bollimenta.
Boon. Eviva, Macaronie.
Bol.  Vijgen, appelsienen, o boni |
Boon. M'nen beer danst: had 'k maar 'n koppel
vijge.
Bol.  Of 'n paar appelsiene..
Boon. Of n taloerke macaronie.
Bol.  Maar dal is daar ‘ne vijgenboem. Daar ligt 'r al
ien die afgevallen is. geloef k.
Boon. Brr. dat is een paardeviyg. ziede da ni 7
Bol.  Den kruipe we den boem in.
Boon. Laat ons er ienfje zinge ler eere van dien
boem. dien ons fe efe geft.
O vijgeboem. o vijgeboem.
Hoe groen zijn uwe blaadren
Gj) bloeit nog als de Winter daagt
De sneeuwwind langs de velden jaagt
O Vijgeboom, o vijgeboon
Hoe groen zijn uwe blaadren...
Boon. Ennud'rin. (ze wippen den boom in)
Bol.  (na 'n poos) Qe, die zén zuut.
Boon. Gloria. yloria. verse vijge van Roma. Zec
smaken hé vetbol ?
Bol. O, Bonoslakio. Babbelt gij maar voerts, ik zal
wel eta. ..

Boon. Bolimenta. ik kan ni mier, ik ben zoe vol as 'n
vijgemat

Bol. Bonoslakio, ik kan gin pap mier zegge. We
zoelle maar wa ruste.

Boon. Zoe'n viigeblad is nog zoe groet ni.

Bol.  Ja wel, Fratre Carissime, Bonostakio, da's noga!
groet.

Boon.  Ja. maar 'k heb vruuger gelierd, da ze in den
tild van Adam en Eva 'n vijgeblad gebreukle as... ja.. hoe
moet 'k da zegge.... as 'n broek.

Bol Da zulle den foch maar klein broekskes gewest
zen.

Politieman. (op) Sappermille Sacramento !

Boon  Ne polies. Blijve zitte, z'ne. We kunne't langer
uithouwe dan hij. Wij hebbe ele en hij ni.

Pol. Descendite, subilo presto |

Bol.  Gelijk ge zegl, sinjore, subielo,

Boon.  Mijn vijgen moeten ierst zakkio ¢n da zal wel
cen uur of twie durio.

Pol. Nondedio

Bol. En as goe kwaad maakt, zal 'k is ‘nen fros
vijge oep oewen teul goeio, verstade da, kwistembiblio ?

Boon.  lk ben gewoon na het efe 'n uur of twee fe rusla.

Pol (luid lachend) Wel hedde van m'n leve g’hoord.
Da zijn twee Vlaminge. Komt gerus! naar beneje, jocnges.
van mij moele ni bang zén. Spoejd oe maar, anders komt
seffes de kommissario en den ben ik verplicht proces oep
te make,

Bol. En culde .ij het dan ni doeng ?

Pol Neje, zijt maar gerust. [k zal oe nog helpe.

(Bol en Boon, wippen uit de boom).

Boon. Dolics ge zijt ‘nen brave verl, maar hoe kom
da. da ge zoe goe Vlaams spreekt. ?

Poi. el joenges. ik heb zes jaar in Antwerpe mé
appelsiene yeleurd. Wa komd= gollen hier in Rome docng?

Boon.  We zéa de reis rond de wereld aan 't doeng.
en daarmee kome w'oek is langs! Rome.

Dol Spijig da’k ni mier tijd heb veur oe rond te leide.
Daar is 't paleis van Koning Umberto. Dien heeft hier niks
te zegge, zulle. En daar aan den andere kant komde aan
den Tiber. de Schelde van Rome. En as ge die brug
overgaal, dan komde aan 't Vatikaan, da's 't paleis van de
Psus. Onder ons gezegd, die heefl hier in Rome oek niks
te vertelle. As ye dan deurgaal. dan komde aan ‘nen heuvel,
waar da ge hiel Rome aan oe voeten ziel ligge. Oep zoc
‘nen heuvel stoad Nero mandoline te spele, terwijl hiel de
stad in brand stond.

Aan den andere kanl hede'de Plaza Di Roma. waar het
Standbeeld staat van Romulus. die Rom. gebouwd heeft.
Het standbeeld is in wilte marmel en verbeeldt twee klcin
geste die 'n groete wolvin aan t melke zijn. Ziede ginder
da schutsel staan ?

Boon. Aan de rechterkant.

Pol. Neen. aan de linkerkant. Daar stond vruuger het
Voikshuis. 'n Reusachteg gebouw. En aan de rechterkant
waren de gebouwe van de Koperaliel, 1og veul groeler,
(stiller) det is allemaal plalgebrand deur de bende van
Mussolini. £n zoe is 't over hiel 't land gegaan. Joenges,
hoedt u veur de zwarthemden, want die kenne gin genade.

Boon. Zwarlhemde ?

Pol. Welje, da zijn de fasisten. die zén gekleed mé 'n
zwart hemmeke, oem malkander te herkenne. Ge wet toch
wel da ze overlest nog Malleolti vermoerd hebbe, na
zoeveul andere.

Boon. Da's waar.

Dol Allez. joengers. ik moet wey. De komplemente
in Anlwerpe.

Bol en Boon. Ja. zonder fout.

Bol. (na'n poos) lk ben bang. Boon, van die fasiste.
Boon. Tk ben persies wel ni bang, maar 'k heb schrik...

Bo/.  As we maar zoe'n zwart hem konde krijge, dan
ware we gered, want as we gekleed zijn gelak de fasiste.
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zulle z'ons toch niks doeng.

Boon. Da's waar. Miin hem is sedert 6 weke ni
giewasse. Da zal zeker zwart genoeg zen.

Houd is etkes de wacht. Ik kom direkt terug. Ik gaan is
een oogenblikske achter die struike. (af)

Bol. As 'm maar ni fe lang wegblijft. want ik staan
hier vadermens allien.

Boon. (op met 'n vuil hemd over de kleeren) Spoed
oe, Bolimenta 't is uw beurt.

Bol.  (af)

Boon. Laet ze na maar kome... Ze zulle zeker denke

de’k nen Titaljaander ben.

Bol.  (op) Awel, wa denk{’ ervan.

Boon. Eerlak gezegd 'k heb varkes gezing. die liele-
ker ware. Voertaan kunnen we gerust zijn.

(ze zingen) Waar kunne wij nog beter zijn (bis)

Dan bij ons besle vrinde.

Juffrouw. (op) (onderbreekt lachend) Hola, zwart-
hemden, gij zijt zoe plezierig.

Boon.  (tot Bol) Die sprekt ock al Viaams.

Bol. Hedde gij oek mé sppelsiene oep de vogelmart
gestaan ?

Juf.  Maar neen, beste Sinjori. Ik ben prinses Mafalda
de dochter van Koning Victor Emmanuel. Ik spreek alle
talen van Europa.

Bol en Boon.
vereerd.

Juf. Van's gelijken. Maar met wie heb ik d’eer wan!
ik hoor dat gij Vlamingen zijt.

Boon.  (fluistert tot Bol) Vetbol, ni oemvalle, z 1.

(tot de Prinses) dan heb ik de eer U mijzelf voor te

(buigend) Prinsars Mafalda zcer

stellen : Prins Leopold van Belgi¢, Saksen Coburg.
Prinses.  Zeer aangenaam.
Bol.  Edele Prinses. ons incognito is nu toch verraden,

lk ben Prins Karel van Belgi¢, Graaf van Viaanderen.
Prinses.  (buigend) zeer aangenaam.
Boon.  Wat ik zeggen wil, Prinses...
Bol.  Laat mij da zegge. Hij is gefrouwd Prinses.
Drinses. s de Prins getrouwd ?
Boon. Nie waar, Drinses, hij liegt.
Bol.  Jawel, Prinses, hij is getrouwd mef Prinses Astrid
van Zwede. Maar hij heeft er al spijt van.

Boon. Wacht lot straks, vetknoebel.
Prinses. En gij. Prins Karel, zijl gij nog niet ge-
frouwd ?

Bol. Ik wacht op u, Prinses Malelda.

Prinses. En als ik ,neen. zeg?

Bol. Sedert wanneer mag 'n Prinses ja of neen zeg-
Jen

Boon (verontwaardigd). Die faal, Charel van Belgié.
1s niet waardig van een Prins.

Bol.  Wette gij 't beter ?

Prinses  Geen ruzie maken, Ekselensies. Kom! mee
naar 't Hol. ik wil u sen mijn vader, Koning Viclor Em-
manuel, voorstellen.

Boon (onthutst).  Mé zoe 'n hem ?

Bol (laat z'n rug zien). Ziet is...

Prinses.  Wel gij deugnielen (barst in lach los). Nu
heb ik u fijn beet gehad.

Wel ik ben geen prinses. lk heb viff jaar mel een or-
geltje lengs de straat gelopen in Antwerpen. Ge kent dat
wel he ? (Zi draait 'n gekend deuntje. Bol er Boon be-
ginnen zacht te dansen. dan luider en zingen mee).

Tibiloe, labiloe \
Pompom., abila bis
Labilabiloe, cocodoe, tibila. ~ f

«

REDAKTIE.

8.PAX-POPPENSPEL - EEN VOORGAN-
GER IN DE VLAAMSE STRIJDKULTUUR

Bij het samenstellen van dit poppenspelnum-
mer stootte de redaktie op gegevens over
het 'Pax-gezelschap'van Armand Suls uit de
late 20er jaren. Mijn zus en ik namen graag
de opdracht aan, hierover wat onderzoek te
plegen, met name omdat Armand Suls een
vriend van onze ouders was in die jaren. Mar
heeft zelfs nog herinneringen aan de kast
uit haar prille jeugd. We zoudenwel het een
eh ander bijeen kunnen rapen...dachten we.
We bezochten de nog levende oud-kameraden
en medewerkers van het gezelschap op: Mon
en Tille Tinel-Claessens , elektricién en
onderwijzeres , en Albert Meukens , even-
eens onderwijzer. Zij vertelden ons over

de realiteit van deze boeiende kast.

In ons onderzoek moesten we vaststellen, dat
er over de periode, waarin de kast aktief
was en in het bijzonder over dit soort
strijdkultuur en de verhouding die het had
met de Vlaamse beweging en met de arbeiders-
beweging en de relatie tussen die beweging-
en onderling relatief weinig onderzoek be-

staat. We hebben het gevoel op kostbare
ertslagen gestoten te zijn, zonder over het
apparaat ter ontginning te beschikken. Dit
laat een zeer onbevredigd gevoel na, omdat
de verklaring, die je wilt geven ten aanzien
van die relatie een al te grote graad van
hypothese gaat bevatten. Eveneens ervoeren
we vooral in de kontakten met mensen, die
deze periode politiek hebben meebeleefd en
dat waren er nog meer dan de oud-medewer-—
kers, hoe moeilijk het no¢ blijft, om ob-
jektief over die periode te praten. Nog
steeds zijn de konflikten niet vergeten en
de wonden niet geheeld. Toch hebben we het
geprobeerd, maar beschouwen dit artikel
zelf als een eerste onvolkomen bijdrage aan
de diskussie over wat de Vlaamse beweging
aan kostbaars te bieden heeft voor de soci-
alistische strijdkultuur. Wie aanvullingen
of kritiek heeft is van harte welkom.( Rik.)

POLITIEK OPVOEDEND VOOR GROOT EN KLEIN

In Jan Schuyters 'De Antwerpse Poesje' lezen we dat
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Armand Suls in zijn kast.
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Het gezelschap maakte de poppen meestal zelf. Zo was
er een vlinderdanseresje, vervaardigd uit het bruids-
kleed van Mevr. NMeukens. Eigen fantasie was mees-

tal de norm. Pax was befaamd om zijn trickpoppen.

Ik herinner me nog goed een klown, die steeds een
hond aan z'n broek had hangen - elke keer als hij op
kwam, schoot die hond naar z'n broek, en een klein
dik ventje, met 'n blaaskop, die als hij boos werd
groter en groter werd en zo indrukwekkend groeide,
dat de andere poppen plat lagen van schrik; of de
Lange Wapper, die zijn hals uitrekte en dan werd er
gezongen:'Als hij wou, dan werd hij - oh - zo groot
als een ordentelijk huis...” ( Mar.)

Peerke was de tegenheld. Hij vertegenwoordigt het
gezond verstand, de rechtvaardigheidszin en de hu-
mor van de Vlaamse frontsoldaat van '14-18. Hij laat
zich niet vangen door gezagsargumenten, door het ui-
terlijk vertoon en de valsheid van de drie€enheid:
Kerk-Leger-Staat. De Peerkestukken heb ik als kind
ook gezien en wanneer ik nu een gesprek tussen Peer-
ke en Lucifer lees: Peerke: Ha zo, aangename kennis—

Pax-poppenspeler Mon Tinel.

39
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making, kameraad, hoe stelt ge 't in uw stieltje ?
Lucifer: Gij spreekt tot de koning, ombeschofterik !
dan vraag ik mij niet langer af, waar ik mijn gemis
aan respekt voor welke autoriteit dan ook aan te
danken heb... En zeker m'n onuitroeibare afkeer van
geweld en oorlog. Dat was de hoofdbedoeling van het
gezelschap, dat bestond uit oud-frontsoldaten en
hun vrouwen, allen overtuigde anti-militairisten.
Zij speelden over het hele Vlaamse land, vanuit Ant-
werpen - vooral voor publiek uit de Vlaamse Oud-
Strijdersbond ( De VOS ). Maar ook voor de Sociaal-
Demokraten te Brussel en te Gent - ook al ergerden
ze zich aan de bediening in het Gentse partijlokaal,
die in het Frans gebeurde.

Het publiek leefde sterk mee en dikwijls werd er
meegezongen: de liedjes waren bekende wijsjes, die
nieuwe woorden kregen. Oorspronkelijk geschiedde het
vervoer met de trein. De kast werd dan vooraf ge-
stuurd. Maar toen het succes toenam besloten Mon en
Tille Tinel een auto aan te schaffen -~ een Renault

en sindsdien bezat Vlaanderen haar eerste gemotori-
seerde poppenspel. Ze speelden tot in Brugge toe en
dat betekende in die dagen wat over de toenmalige
Belgische kinderkopjes. Soms speelden ze twee voor-
stellingen per dag - lol en lachen was toen voor het
gezelschap niet de minste motivatie. Overal werd hun
toen goedgemutste, Vlaams bewuste, sociaalvoelende
anti-militairisme met succes begroet. De beweging was
sterk, De perspektieven leken rooskleurig. Suls, die
alle stukken zelf schreef, hield samen met Tinel,tus-
sen of na de opvoeringen, spreekbeurten over de oor-
logsgruwelen en hun waarom, met lichtbeelden over ‘'de
strijd aan den IJzer'en de beweging van het gebroken
geweertje. Er reisde ook steeds een tentoonstelling
mee en een boekenstand met o.a. 'Le Feu' van Barbus-
se, 'Krieg dem kriege', 'Croix de bois' van Dorgelés
en speldjes van het gebroken geweertje, ansichtkaar-
ten en anti-militairistische kalenders. Het Pax-ge-
zelschap gaf voorstellingen tot in de Tweede Wereld-
oorlog. Zij het dat de politieke inhouden aan veran-
dering onderhevig waren onder invloed van de krachts-
verhoudingen binnen de beweging. Daarover straks
meer. In 1948 stierf Suls aan de gevolgen van een
hartaanval.

Suls schreef alle stukken van het Pax-theater. Van
Leen van Marcke, zijn weduwe, hebben we drie manu-
scripten ter lezing gekregen: Het kinderstuk 'De
Wonderspeld' - een bewerking van 'Het Wonderhaar' -
'Peerke in de Hel'( dat we in dit nummer integraal af-
drukken ) en 'Peerke houdt Revue'. De twee laatsten
hebben duidelijk de taal van de pacifistische over-
tuiging gemeen: Peerke neemt het op tégen het geba-
zel, de bluf, de woordkramerij, de gewinzucht, de
oorlogsstokerij en v66r het volk, dat misleid wordt
en misbruikt. In de manuscripten ( waarschijnlijk

de laatstovergebleven exemplaren van de stukken )
zien we bijvoorbeeld in schrappingen en bijgevoeg-
de blaadjes, hoe de Flamingantische overtuiging van
de oud-frontsoldaat op het eind van de jaren 20 evo-
lueerde naar links: een heel verhaal over de naar

de Duitsers overgelopen frontsoldaten en de strafex-
peditie door generaal Drubbel ( Die Druppel heet in
het stuk 'Peerke in de Hel') wordt weggelaten, omdat
het teveel nadruk legt op de nationalistische ten-
denzen in de oud-soldatenbeweging, waar Suls het op
dan moment niet meer mee eens is. Immers in 1930
heeft Suls de meer en meer naar rechts trekkende
beweging verlaten en heeft hij zijn grote kreativi-
teit ten dienste gesteld van de BWP ( de Belgische
Werklieden Partij -~ sociaal-demokratisch ). Hij
schreef zogoed als de hele Sarov-uitzending van
donderdag ( Sarov was de Socialistische Arbeiders
Radio Omroepvereniging ) het kinderuur en het ka-
baret 'De Rode Reynaert'. Die verschuiving in het
politieke bewustzijn van Suls merken we ook, als we
de stukken 'Peerke in de Hel' en 'Peerke houdt Re-

‘'vue' naast elkaar leggen. In het eerste in de ver-
binding tussen anti-militairisme, de strijd voor
het socialisme en de ideeen van de Vlaamse beweging
een vanzelfsprekende en een nonchalante. In 'Peerke
houdt Revue' uit 1931 ( vijf jaar na 'Peerke in de
Hel' geschreven.) verschijnt tegenover Peerke een
Italiaanse fascist; het vaderland wordt nog steeds
een gespannen blaas, een zeepbel genoemd en de va-
derlandse deugd een toneelstuk voor bankiers, maar
zeer bewust wordt nationalisme gekoppeld aan impe-
rialisme en dat op haar beurt weer aan oorlog. De
internationale van munitiefabrikanten, Krop ( Krupp
uit Duitsland ), Sir Basil ( Engeland ) en Kruit-
zot ( Creuzot uit Frankrijk ) worden ten tonele ge-
voerd en drinken lustig samen champagne, terwijl

ze bestellingen van zogenaamde vijanden gretig in
ontvangst nemen. En Peerke neemt ons in zijn Revue
mee naar de toekomst van toen: de ontwapeningskon-
ferentie van 1952, waar niets opgelost wordt.

( Een van de amandementen die op dat congres ter
stemming komen is: soldaten mogen niet sterven aan
groengekleurde kogels ) Die scene op het ontwape-
ningskongres is profetisch - zelfs voor onze tijd
met z'n Salt en z'n neutronenbomgekonkel.

i?.?'i‘ |

', i 4
Waarschijnlijk de hoofdpersoon uit 'Het Wonderhaar',
Martin de schoenlapper. #%

#®
Het verhaal van 'De Wonderspeld', wat volgens de

zoon van Suls een bewerking van 'Het Wonderhaar' is,
gaat alsvolgt: Martin de schoenlapper en Jan, zijn
knecht, zitten zonder werk omdat de graaf verboden
heeft aan de dorpelingen, om Martin nog hun schoenen
te laten lappen. Martin heeft immers dit jaar het ko-
ningsschieten per ongeluk gewonnen. Andere jaren
laten de dorpelingen de graaf winnen, omdat die zo
slecht tegen zijn verlies kan. Na enkele schuldei-
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sers ( de bakker en de kruidenier en ook de graaf )
die ter vergeefs aankloppen bij Martin, komt er een
oud vrouwtje langs, aan wie Martin zijn laatste
stukje brood geeft. Het vrouwtje geeft 'm in ruil
een wonderspeld ( in'Het Wonderhaar'komt hier een
kabouter langs, die een haar uit zijn baard trekt.)
die alles geeft wat je je wenst.

Als dan de koning laat omroepen, dat zijn dochter
ontvoerd is door een reus, zien Martin en Jan het
avontuur wel zitten en met de wonderspeld klaren
ze de bevrijding snel. Op weg naar het koninklijk
paleis worden ze door de Graaf overvallen. Nu wil
het toeval, dat de prinses het koud had en daarom
de jas van Martin over haar schouders kreeg, met
daarop de wonderspeld. Martin en Jan belanden in
de kerker en de graaf gaat naar de koning om met
de eer te strijken en de dochter te trouwen. In de
kerker is het koud en als Martin en Jan om hun
jassen vragen zit daar de speld nog op. Dat zorgt
ervoor, dat Martin en Jan weer vlug op weg zijn

en bij de koning komen, voordat het huwelijk tussen
de graaf en de prinses voltrokken is. De graaf
wordt gearresteerd en Martin trouwt de prinses en
Jan de kamenierster.

De meeste poppen, die als illustratie dienen bij
dit artikel, hebben in dit spel meegespeeld.

De twee stukken hebben overigens gemeen, dat ze de
onderdrukkings- en manipulatiemechanismen ontmas-
keren. In de hel raadt Druppel Lucifer aan van het
opstandige Peerke een minister te maken. In een an-
dere passus zegt Peerke tegen Lucifer: 'Hoor hem
eens aan: hij de grote eewsije opstandeling ! Wat
wordt ge oud, meneer den duivel. Ge zi1jt zeker ww
tanden kwijt. Ja ja, als een partij van den opstand
aan de macht gercakt, wordt zij partij van de orde'.
Het afschuiven van de verantwoordelijkheid ( het
zogenaamde'sistéme parapluie'’ ) wordt in beide stuk-
ken getoond. In de hel zegt Peerke daarover:'...'T
gaat hier gelijk in 't leger. Als een jeneraal
slecht gezind opstaat, worden er dien dag altijd
ptotten gestraft.lucifer s kwaad en de kwaadheid
zakt langs'la vote hidrarchique 'naar beneden, tot
de simpele duivels het moeten bekopen'. Ook in de
hel is Peerke al met recht een revolutionaire oud-
strijder te noemen. De omstandigheden in de hel ge-
ven hem de gelegenheid een staking te organiseren
en een dienstweigering onder de duivels. Peerke
werkt zo als een symbolisering van de revolterende
macht van het volk: onder zijn inspiratie richten
de duivels een vakbond op, met als eis de zes-uren-
dag. Zelfs de verdoemde vrouwen organiseren zich en
eisen in een zeer spirituele dialoog hun rechten

op.
EEN BEETJE POLITIEK KADER

Tot daar de voornaamste impressies uit eigen herin-
nering en uit die van de oud-kameraden van Suls.
Gaandeweg werd ons bij deze kontakten duidelijker
dat we gestoten waren op een autentiek strijdkultu-
reel fenomeen: de Paxpoppenkast ondersteunde de po-
litieke agitatie tegen de oorlog, tegen de dominan-
tie van het kapitalisme, voor het zelfbeschikkings-
recht van de Vlamingen.

Om dit te kunnen plaatsen, moeten we even wat ge-
schiedenis ophalen. Het verloop van de Eerste VWe-
reldoorlog had al gauw de resten van het Belgische
leger in een uithoek van Belgié& gedreven: het z.g.
Ijzerfront, dicht bij de zee en de Franse grens.
De situatie van de Vlaamse soldaten - de Vlamingen
bemanden in het leger de lagere rangen op dat mo-
ment - was meer dan ellendig: de loopgravenoorlog
leverden hen over aan een bestaan in slijk en

bloed, hardnekkig vechten met weinig perspektief
en daarbovenop de permanente vernedering, die er
in bestond, dat ze omwille van hun taal door hun
meerderen als een soort minderwaardige wezens be-
schouwd werden. Bevelen, waarschuwingen en regele-
menten waren allen in het Frans. Het officieren-
en onderofficierencorps en het medisch personeel
werd gerekruteerd uit Franssprekenden. Dit lever-
de heel wat misstanden op, die duizenden mensen-—
levens extra gekost hebben in een slachtpartij,
die op zichzelf al misdadig genoeg was. Het gepri-
vilegeerde statuut van de Franse taal kwam natuur-
1ijk niet uit de liefde voor die taal voort, maar
was rechtstreeks het gevolg van de overheersing
van het Franse kapitaal in Belgié& sinds de afscheu-
ring van Nederland in 1830. De Belgische bourgeoi-
sie, die alle instituties domineerde, was Fransta-
lig en maakte die taal tot een klassekenmerk, een
absurde vervreemding, die tot op heden in Vlaande-
ren voortleeft: kennis van de Franse taal maakt je
pas tot een volwaardig Belgisch burger. Voor de
Vlamingen betekent dit opgedrongen tweetaligheid.

Die onderdrukkende situatie leidde in 1916 in de

De kruidenier en de bakker uit 'Het Wonderhaar'.

Belgische loopgraven tot de oprichting van zgn.
'studiekringen’' voor Vlaamse soldaten. Die kringen
werden snel verboden omwille van hun politieke ka-
rakter. In april 1917 werd het Engelse leger in Pa-
linghoeve ingezet om een demonstratie van deze
Vlaamse klubs uit elkaar te schieten.

Toen gingen de aktiefsten ondergronds en richtten
de Frontpartij op: ze eisten administratieve verde-
ling van Belgié, een Vlaams en een Waals leger en
Vervlaamsing van de Gentse universiteit. De strijd
voor het taaleigen was eigenlijk een mantel, die
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de werkelijke strijd omhulde, n.l. die voor de au-
tonomie van Vlaanderen. De werkende klasse ervoer
haar onderdrukking heel konkreet in de loopgraven:
de arbeider was eerste keus kanonnenvlees - en de
taal, die hij sprak gaf hem een kaartje voor de
eerste-rangs-loopgraven.

De Frontpartij werd geleid door een komitee van
'leider', die voortsproten uit de verschillende
divisies. Armand Suls was zo'n leider van de 6de
divisie. En toen hij betrapt werd op een partijver-
gadering in februari 1918, werd hij voor de krijgs-
raad gedaagd en werden hem de luitenantsterren in
een degraderingsceremonie openlijk afgerukt. Dit
soort ervaringen, gekoppeld aan de permanente ver-
nederingen, prentte in vele soldatenhoofden een
specifiek bewustzijn, dat als hoofdingredienten
had: pacifisme ( 'Nooit meer oorlog' ) Vlaams Na-
tionalisme en anti-kapitalisme.

De kop van de lang-kortman.

EEN JAMMERLIJKE KLOOF

Het wezen van de Frontbeweging had haar militanten,
net als de Russische Frontbeweging van 1917, rijp
kunnen maken voor een revolutionaire, socialistische
houding. Haar militanten waren jonge arbeiders en
vooral boerenzonen. Toen zij zich na de corlog op-
stelden als authentieke politieke partij, bevatte
haar programma een reeks eisen, die voor de toenma-
lige bourgeoisie onaanvaardbaar waren: Vlaams en
Waals zelfbestuur in de wetgeving,in onderwijs,
rechtsmacht en leger, welliswaar binnen een Belgi-
sche staat. Een belangrijk - toen zeer progressief -
kenmerk was de 'godsvrede': twisten tussen vrijzin-
nigen en katholieken zouden in de koelkast geborgen
moeten worden, tot de Vliaamse autonomie bereikt was.
Er had, zo op het eerste gezicht, geen reden kunnen
bestaan, waarom deze Frontbeweging geen fusie aan-

ging met de arbeidersbeweging: de strijd voor auto-
nomie der nationaliteiten en de strijd tegen het ka-
pitalisme zijn geen tegengestelden. Toch ontstond er
in tegendeel een reuze kloof tussen beide in Vlaan-
deren.

Suls was een figuur die politiek op beide wanden van
die kloof een voet had. Naarmate de kloof zich ver-
breedde, werd hij verplicht naar een kant, die van

de arbeidersbeweging, over te springen , wou hij zijn
evenwicht bewaren, wou hij het pacifisme, zijn lei-
draad niet loslaten.

Die kloof werd politiek duidelijk in de eerste tien
naoorlogse jaren en is o.m. te wijten aan twee be-
langrijke faktoren. Ten eerste de reformisering van
de Belgische arbeidersbeweging, m.n. de BWP. De in-
stemming van de Duitse Sociaal-Demokraten in 1914
met de oorlogspolitiek van de Duitse bourgeoisie
stelde de zusterpartijen voor hetzelfde dilemma. De
Duitsers verbraken de internationale solidariteit en
steunden hun staat, omdat zij de strategie hadden
aangenomen, dat die staat veroverd moest worden,
i.p.v. 'verbrijzeld' zoals Lenin het uitdrukt. De
Belgische Sociaal-Demokratie deed hetzelfde: steun-
de de koning en de Belgische bourgeoisie, inplaats
van het imperialistisch karakter van de oorlog als
uitgangspunt van hun stategie te nemen. Ze steun-
den dus de unitaire Belgische staat die de kapita-
listen toch zo voordelig was, omdat hij de heer-
schappij over de goedkope Waalse en m.n. Vlaamse
arbeidskrachten vergemakkelijkte.

Vlaamse autonomie was als eis daardoor onverenig-
baar met die reformistische strategie. Ook al pro-
beerden sommige Vlaamse Socialisten ( m.n. Kamiel
Huysmans ) hier wel kompromissen te bereiken, omdat
zij vele oud-strijders onder hun kiezers telden.
Wat zij bereikten was echter kwa bedoelingen én kwa
resultaat minimaal. Zij kunnen dan ook het best ge-
karakteriseerd worden als 'minimalisten' wat de
Vlaamse kwestie betreft. Ten tweede: De verregaan-
de overheersing van klein-burgerlijke elementen in
de Vlaamse beweging heeft kunnen leiden tot een ver-
rechtsing en zelfs fascisering van die beweging.
Tijdens de bezetting van '40-'45 heeft de collabo-
ratie van veel Flaminganten met de Duitsers een
loodzware hypotheek op de Vlaamse strijd gelegd, die
nu nog vele mensen verhindert, om het kleinburger-
lijke kaf van het proletarische koren te scheiden
in die strijd. Wij hebben de neiging, die ruimte
voor verrechtsing voor een groot gedeelte toe te
schrijven aan de afwezigheid van belangstelling

bij de linkse partijen voor de Vlaamse beweging.

In ieder geval namen de kleinburgerlijke elementen
de leiding en zij kwamen hoofdzakelijk van katho-
lieke huize. Het principe van de 'godsvrede' werd
langzamerhand verdrongen ten voordele van een ultra-
nationalistisch karakter ( "Wij zweren houwe trou-—
we, O Vlaanderen, tot den dood". Een populair vers
utt '26 van priester-dichter-Flamingant Cyriel Ver-
schaeve. ) en de neiging tot mysticisme ( AVV-VVK,
Alles Voor Vliaanderen - Vlaanderen Voor Kristus. )
De IJzerbedevaart, die oorspronkelijk een anti-mili-
tairistisch karakter had - n.b. was de leuze 'Nooit
Meer Oorlog’ mede op initiatief van Suls in vier
talen aangebracht op het IJzermonument - ontaardde
in een rechts-nationalistische betoging, waarin
wierook en para-militaire uniformen de dominant wa-
ren.

Die verrechtsing heeft vele authentieke Flamingan-~
ten uit de organisaties van de Vlaamse beweging ge-
jaagd. Velen werden ontgoocheld, politiek dakloos
omdat er geen politiek alternatief bestond, dat de
Vlaamse eisen begreep. Niet weinigen voegden zich
bij de BWP, waarin m.n. in Antwerpen een zekere echo

www.toneelwerkgroepproloog.nli




o

De kamenierster uit 'Het Wonderhaar'.

43

www.toneelwerkgroepproloog.nli




44

‘'van de Vlaamse beweging te horen was. Toch bood
het algemene programma van de Belgische Sociaal-De-
mokratie geen ruimte voor Vlaamse strijders en ble-
ven Socialistische Flaminganten behoorlijk op hun
honger zitten. Tot op de dag van vandaag.

SULS EN PAX - GEBRUIKT OF VERBRUIKT ?

Suls kwam uit de oorlog '14-18 als bewust Socialis-
tisch Flamingant. Hij richtte mee de belangrijkste
organisaties van de toenmalige Vlaamse beweging op,
zoals de Frontpartij en de V.0.S., de Vlaamse Oud-
Strijdersbond, waarvan hij de eerste voorzitter van
de Antwerpse afdeling was. Steeds koppelde hij kul-
turele aktiviteiten aan zijn politieke denkbeelden.
In 1924 bijvoorbeeld schreef hij onder de schuil-
naam Reimond Sanders twee romans - "Peerke'" en "Aan
den Vlaamsen IJzer", die uitgegeven werden om de
kas van de Frontpartij te spekken en die met een
enorm succes verkocht werden. In 1926 werd het Pax-
gezelschap opgericht. Daarmeereisde hij Vlaanderen
af, om de propaganda voor anti-militairisme , ge-
koppeld aan Vlaamse eisen,te steunen. In 1930 kan
hij de verrechtsing van de Vlaamse beweging niet
meer verwerken en treedt toe tot de BWP. Reeds in
1928 echter toonde Pax een juiste kijk op zijn au-
tonomie te hebben, toen het weigerde de beslissing
over waar spelen uit handen te geven aan de VOS,
die dit wou opeisen. Er was een sterke band van ka-
meraadschap tussen de Pax-artiesten, die zorgde,
dat het gezelschap tot in de Tweede Wereldoorlog
verder bleef werken. 1930 echter luidde een poli-
tiek uit elkaar gaan in en Pax speelde meer en

meer betrekkelijk a-politiek amusement voor kinderen.

hickey en Minnie, de kindervrienden.

Een ander element in Suls' levenslange aktiviteit
blijft hier onbesproken, zij het niet ongenoemd:
Hij is ook de auteur van zeer vele jeugdromans, to-
neelstukken en hoorspelen en zijn aktiviteiten lig-
gen aan de basis van de oprichting van het Antwerps
Jeugdtheater. Zijn echtgenote Leen van Marcke is
nog steeds een gerenommeerd schrijfster van jeugd-
boeken.

Suls raakte zijn politieke bestrevingen later kwijt
in de opkomende sektor van de Socialistische radio-
uitzendingen van de toen nog in zuilen opererende
Nationale Omroep. Hij was toen echter al behoorlijk
ontgoocheld. Vele van zijn frontkameraden zag hij
evolueren in rechtse richting en de BWP bood hem

nu niet wat je noemt een ideale grond om zijn
Vlaamse opvattingen te doen bloeien. Tegelijk kun-
nen we stellen, dat zijn oorspronkelijk socialisti-
sche en internationalistische opvattingen en ook
zijn overtuigd atheisme hem in de BWP een ongedwon-
gener bewegingsvrijheid toelieten, dan in het ver-
rechtsende , overwegend katholieke Vlaamse milieu.
Hij voelde zich één met het proletariaat: in de
radiobode van Sarov ondertekende hij bijvoorbeeld
zijn korte rubriek 'Proletenpijltjes' met 'Pijl-
tjesproleet’. Humor heeft 'm steeds ter zijde ge-
staan ! Gevluchte Duitse Socialisten en Communis-
ten vonden bij hem onderdak. Bijvoorbeeld de
schrijver Hans Henner en de bekende zanger Ernst
Busch, waarvoor hij Duitse strijdliederen in het
Nederlands vertaalde, die Busch dan weer voor de
radiomikrofoon van Sarov vertolkte. ( Ja, dezelfde
Busch, die bij Albert Hahn van de trappen donderde.)
Toen echter tijdens de Tweede Wereldoorlog de
Vlaamse beweging en de Nationaal-Socialistische be-
zetter elkaar vonden, kon ook Pax niet meer overle-
ven. De kast werd na de dood van Suls voor een
prikje verkocht aan "Kindervreugd", de vrije-tijds-
organisatie van het door de sociaal-demokraten be-
heerste Antwerpse onderwijs. Vanaf dat moment heb-
ben kinderen met de poppen gespeeld, onbewust van
de betekenis van weleer - van hun politieke rol en
hun agitatorische verleden. Onlangs zijn we op on-
derzoek gegaan naar de resten van het poppenbestand
van Suls en vonden van de 'Peerke’'-stukken ander-
halve pop terug en nog een serie poppen, die mee-
gespeeld hebben in 'Het Wonderhaar', verder Micky
en Minnie en een klown, Pierrot en Pierrette en

de Gelaarsde Kat. Aangevuld met de kastkonstruktie
en nog wat poppenlijven van Suls met koppen van
papiermaché wuit latere tijd is dat het materie-

le restant van deze belangrijke voorloper van de
Vaalmse strijdkultuur. Het anti-militairistisch
materiaal - de lichtbeelden en de films e.d. -

is waarschijnlijk tijdens de oorlog door Suls zelf
vernietigd, om te verhinderen, dat de bezetter het
als belastend materiaal zou gebruiken tegen hem en
andere Pax-leden.

De twee teksten van de 'Peerke'-stukken, die we

in handen gekregen hebben, illustreren eigenlijk

de ontwikkeling van Suls en zijn strijdkultuur

zeer helder: 'Peerke in de Hel' is dramatisch en
politiek volkomen homogeen, is geestig en geschre-
ven in een taal, waarvan na zovele jaren de leven-
digheid nog aan te voelen is: het is de taal van
een beweging, en de leden van die beweging zaten in
de zaal. Er klinkt optimisme en perspektief uit het
stuk, het ging over een gemeenschappelijke zaak.
'Peerke in de Hel' dateert dan ook van 1926.
'Peerke houdt Revue' is heel wat minder coherent,
is geforceerder van karakter. Het vertolkt politiek
verdergaande opvattingen, die echter bij de auteur
leven en minder bij de meerderheid van het publiek.
Het drukt duidelijk opvattingen uit, die Suls koes-
terde na zijn overgang naar de BWP: het blijft anti-
militairistisch, maar wordt ook duidelijk anti-
fascistisch en klaagt het gekonkel van de oorlogs-
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Dhr. Jacobs en Armand Suls links en geheel rechts
Dhr. Meukens na een voorstelling van de poppenkast.
De andere drie zijn Sarov-medewerkers.

kapitalisten aan. Maar de toon is minder zelfverze-
kerd, de houdingen van de rollen zijn meer 'opge-
plakt', verzonnen. Peerke zelf is tot op zekere
hoogte geisoleerder: daar waar hij in de hel de ge-
hele proletarische helbevolking achter zich had te-
gen de 'helbureaukratie van Lucifer en generaal
Druppel, is hij in 'Peerke houdt Revue' de eenzame
observator, die zich vermommen moet om in de mili-
eus van fascisten en oorlogskapitalisten binnen te
dringen en die zijn gelijk niet kan omzetten in,
noch vertalen voor een beweging. Aan het eind ver-
tolkt een geraamte-met-stem de rol van 'de doden
van het volk'. Dit geraamte velt een ocordeel over
de 'volksbedriegers' van de vredesconferentie:

"Het volk heert eindelijk de vredessaeken zell ter
hand zenomen". Maar het is een ijl symbool, dat het
happy-end van dit poppenstuk moet verzekeren,; geen
konkrete beweging met sociaal-bewuste motieven kan
naar voren geschoven te worden. Pacifistische leu-
zen beginnen anders te klinken in het Europa van
1931, waar Hitler en Mussolini groeiende sympathie
verwerven, ook onder de arbeidersklasse. Suls en

de Pax-poppenkast veliezen hun natuurlijk publiek,
de Vlaamsvoelende pacifisten. Zowel de Vlaamse be-
weging als de BWP worden doof voor de leuzen van
het gebroken geweer. De een neigt naar de Nationa-
listische politiek, die in Duitsland opgang maakt,
de ander heeft de handen vol aan in die krisisja-
ren het vertrouwen van de boureoisie te winnen,
zonder haar elektorale achterban, de arbeiders-
klasse te verliezen. Peerke, en wellicht Suls zelf,
komen wat afgezonderd te staan met hun 'revoluti-
onaire en pacifistische bedoelingen', die waar-
schijnlijk door allerlei kameraden als'naieve,
goede bedoelingen'terzijde geschoven zijn. Als
Suls in 1948 sterft, is 'n hartaanval zeker de
fysiologische ocorzaak, maar heeft psychologisch

de politieke en artistieke vereenzaming beslist 'n
rol gespeeld.

Close-up van de kamenierster.

Strijdkultuur, ock al noemde men het in die tijd
niet zo, was de Pax-poppenkast zeker. In haar ont-
wikkeling kunnen we waarnemen hoe bloeiend zo'n
fenomeen kan zijn, wanneer de beweging die het
steunt, een opgang kent en tegelijkertijd hoe haar
politieke en artistieke vitaliteit kan verdunnen,
in een neergangsperiode.

Maar hier stoppen we dit stukje onafgewerkt onder-
zoek, waarvan zovele onopgehelderde aspekten de
nieuwsgierigheid opwekken, naast de neiging om
voorbarige konklusies te trekken. Het blijkt nood-
zakelijk, dat een historisch-materialistische ana-
lyse van de Vlaamse strijd en vooral van de kultu-
rele ontvoogdingsstrijd gepleegd wordt om een aan-
tal vitale bronnen bloot te leggen en nieuwe wegen
te openen voor een strijdkultuur die de Socialisti-
sche beweging verbindt met historisch diepliggende
bestrevingen van het Vlaamse proletariaat.

MAR EN RIK HANCKE

«
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9. PEERKE IN DE HEL

PERSONEN: Peerke,

Luct fer,

Belzebub,

Appolieon,

Helsche wachten, Duivels, Vericemder,
Generaal Druppel, luciire, Viwrnien, Gesneuvelde
foldaten, De Dnbekende Soldaat.

Het toneel verbecldt een versierde
van Luetfer.

erot. fer peiers

Luctfer: ( 31t op een troon, met tlee wachievs ih—
ter aich. Men hoort jeweldiy rumcer.) Wie waagt
het in mijn rijk zoo'n gerucht te maken ? | Wreve—
iZj.) Ik weet niet wat ik er van denken moet. Waar-
voor heb ik nu een minister van binnenlandse zaken,
als hij nog niet eens orde houden kan ? Heeft hij
geen politie, geen gendarmen genoeg te zijner be-
schikking ? Straks zal ik nog verplicht zijn hem

om les te sturen naar den aardbol,onder de sterve-
lingen.

Wachter: Naar Belgié, Sire.

Zuctfer: Wat waagt gij 't mij in de rede te vallen ?
En wat weet gij van de aarde af ? Wie heeft u daar
wat over in 't oor gefluisterd ? Spreek !

Wachter: ( hHevend.) Sire...ik...niets...niemand.
Lucifer: Spreek, zeg ik u. Daar zit wat achter. Her-
haal wat ge daar uitgekraamd hebt ! Ik beveel het
U

Wachter: 1k zei...enkel...naar Belgié&é, Sire.
Lucifer: 1k heb van een ondergeschikte niets te
leeren ! Ge verstaat dat, niet waar ?

Wachter: ( Onderdani;.) Zoals u beveelt, Sire.
Lucifer: Waar is de tucht in mijn staten gevaren,
dat een vulgair wachter het zou beproeven, neen,
zich nog maar zou gaan inbeelden mij iets te kunnen
leeren. Waar zou het met ons leger naar toe gaan,
als de simpele soldaten zich aan het denken begon-
nen te zetten. Hersenen, dat is een dwaze uitvin-
ding van den hemel. Voor dat verraad zult ge boe-
ten, wachter. Ik zal u straks voor een eeuw uw ho-
rens , het voornaamste eereteeken van den bevoor-
rechten stand, doen afhakken, zoodat ge gelijk een
vuige sterveling met een dwazen kalen knikker rond-
lopen zult.

Wachter: Genade, Sire.

Lucwter: Wat, nog tegenspraak ? Uw straf weze ver-
dubbeld. Twee eeuwen zult ge boeten. Roep Appolion !
( Wachter af.)

Wachter: ( Terug op, plechtig.) Zijne excellentie,
de minister van binnenlandse zaken van Zijne Maje-
steit, Appolion.

Lucifer: Hij trede nader !

Arpolion: ( Buigt.)Sire !

Lycifer: Kom hier, Appolion ! Ik heb u laten roepen,
om... ( Tot de wachter.)Wachter, verdwijn tot ik

u terugroep ! ( Wachter af.) Ik liet u dus roepen,
om te vernemen van u wat al dat rumoer beteekent in
mijn rijk.

Appolion: Sire, Uwe Hoogheid weze waarlijk geprezen
voor zijn alvoorzienigheid en scherpe voorgevoelig-
heid, zijn profetialen geest...

Lucifer: Genoeg. 'T .is onkiesch om hier van profe-
ten te spreken, sedert die gekruisigde oms...
Appolion: Christus...

Luctfer: ( Stuipt van woede.) Appolion !! Nog meer
dwaasheden ? Let op uw uitdrukkingem ! 'T is niet
gepast ! En dat voor een minister... Wat hebt ge te
antwoorden op mijn vraag ?

Appolion: Sire, u weze genadig.

Lucifer: Geen flauwiteiten. Spreek. Wat beteekent
al dat rumoer ?

Koning Lucifer.

Appoleon:

U moest ter hoore komen. We hadden nochtans zoo ons
best gedaan om U er buiten te laten,

Luc? Yer: Er buiten laten ?...
A{'L‘Lcn: Zeker,Sire. Het past geen koning van een

rijk zich

Een koning moet daar boven en daar buiten gelaten

houden.

Luc?ier: Hoe meent ge dat ?
Ll o o™

Appolion:
ministers

U te kunnen bezighouden met de dagelijksche zaken
van Uw rijk.

Lueifer: Maar neemt ge me dan voor een aardschen
vorst, een strooien man, een paradeerende figuur,
die alleen dient om te pronken en die moet knikken

op al wat
de hoogte

Appolion:

doen af te dalen tot ons, nietige wormen bij den

glans van

moet ik Uwe Hoogheid mede deelen, dat zijn rijk se-
dert eenigen tijd teekenen geeft van onrust, gemor
en zelfs opstandigheid.

Lueifer: Wat blieft ?

Tppo ion:

le mij.

Lucifer: A la bonne heure. Zoo'n uitdrukkingen hoor

ik liever;
Appolion:

tig rijk een aardschen worm werd opgenomen, met
name'"'Peerke" .
Lucizer: Peerke ? Wat is dat voor een nieteling ?

Appolion:

oproermaker, een opstandeling.
Lucifer: Zoo, zoo, en wat voert die dan allemaal

uit ?
Appolion:

hem ingekregen van onze trouwste dienaars en ze lui-
den allemaal eensgezind: Dat Peerke is een gevaar-
lijk wezen, die heel het rijk op stelten zal zetten,
als niet krachtdadig tegen hem wordt ingegrepen !
Lucifer: En wat steekt die dan toch uit ?

Appolzon:

de genaamde Peerke een meeting heeft gehouden voor

Ach, Sire. Het spijt me dat ook dien last

in te laten met zijn gewome onderdanen.

Ja, heel eenvoudig, Sire. Waarvoor hebt U
anders ? U staat immers veel te hoog om

zijn regeering hem voorhoudt ? Ik wil op
blijven, zeg ik u.
Vermits Uwe Hoogheid ons de eer wil aan-

Uwe hooge waardigheid, weze het zoo. Dan

De naakte waarheid, Sire, of de duivel ha-
ze klinken meer gepast.

En dat is, Sire, sedert in ons doorluch-

Een revolutionaire oudstrijder, Sire, een

Ach, Sire. Honderd rapporten heb ik tegen

In een rapport van Belzebub lees ik dat
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de levend-gercosterden, om hen aan te sporen vermin-
dering van straf te eischen.

Lucifer: Welke vermindering ?

Appolion: 23 uren roosteren per dag in plaats van

24 uren en de zondagen vrij van straf en driemaal
per jaar vakantie.

Lucifer: Dat is een gek.

Aggolion: In een rapport van Belial lees ik dat hij
de gewone bedienaars van de straf en foltertuigen
opstookte den zesurendag ( Oorspronkelijk stond er
"den achturendag” - red.) te vragen. Hij sticht syn-
dicaten en organiseert stakingen.

Luciter: Wat ? Wil die lummel die onnozele uitvin-
ding, die de stervelingen zoo dwaas "democratie"
noemen, hier invoeren ? Maar is die dan zelf niet
gestraft ? Kan die zoo vrij rondloopen ?

Appolion: Luister naar 't rapport van Asmodé. Peerke
moet zeven verschillende straffen ondergaan: 1./ le-
vend verbrand, 2.,/ levend in stukken gehakt, 3./ le-
vend gestroopt, 4./ levend gekruisigd, 5./ levend be-
graven, 6./ levend geradbraakt en 7./ levend gekookt.
Maar toen hij de eerste maal in den brandketel
moest, wist hij door een behendige beweging de twee
bedienaars zelf in den ketel te doen tuimelen; van
de in stukkenhakkers kon hij de bijl uit hun handen
trekken, waarmee hij zo vervaarlijk te werk ging,
dat de mannen gingen loopen. Daardoor hebben de an-
deren zoo'n schrik gekregen, dat ze hem niet meer
durven aangrijpen...

( Geweldig rwmoer. Twee dutivels komer over het to-
neel geloopen, gevolad door Feerke, die hen achter—
na att.)

Lucifer: ( Bulderend.) Halte daar !

De twee dutvels verschuilen ztch achter hem. Feer-
ke blijft stil stawm.)
Appolion: ( Opzij wijkend.) Dat is"Peerke'weer, Sire.
Luctfer: Ha ha, daar hebben we dus dien fameuzen sin-
jeur. Peerke ! Treed nader !
Peerke: Hallo ! Met wien spreek ik ?
Lucifer: 1k ben Lucifer, Heerscher dezer Staten.
Peerke: Ha zoo, aangenaam kennismaking, kameraad.
Hoe stelt ge 't in uw stieltje ?
Luciter: Ge spreekt tot den koning, onbeschofterik.
Peerke: ( Tot Appolion.) Zeg eens ouwe, haal mijn
handschoenen eens en mijn slipjas, of leen me die
van u.
Appolion: Ge hoort, Sire ?
Lucifer: Vermetele aardworm ! Hier worden geen op-
standelingen geduld hoor. We zullen dat gauw doen
eindigen.
Peerke: Hoor hem eens aan. Hij, de groote, eeuwige
opstandeling. Wat wordt ge oud, meneer de duivel.
Ge zijt zeker uw tanden kwijt.
Luciger: Ik wil orde in mijn rijk !
Peerke: Juist. Orde. Zoo zijn ze nu bijna allemaal.
asgzzﬁdelingen, tot ze aan 't gezag geraken en dan:
Leve de orde ! Er zijn geen betere pakkemannen, dan
ouwe dieven, geen beter boschwachters dan ouwe wild-
stropers. Als een partij van den opstand aan 't be-
wind geraakt, wordt ze partij van de orde. We ken-
nen dat, waarde vriend Lucifer. Nadat ge zelf den op-
stand hebt gepredikt onder de engelen en ge nu daar-
door koning van de hel geworden zijt, kunt ge geen
opstandigheid meer dulden. Ik heb dat nog meer be-
leefd.
Lucifer: ( Woedend.) Zwijg, vermetele !
Peerke: Mettez vous en position, soldat !
LuCiter: Dien kerel zal zijn zeven straffen alle da-
gen op é&én dag uitstaan.
Peerke: Dat hebde gevonden !
LuczEer: Wat blieft ?
Peerke: Lakt 'em !
Luctfer: Men grijpe dien kerel vast !
Peerke: Pakt hem, als ge hem krijgen kunt.
( Hij springt viug van het toneel af.)
Lucifer: ( Tot allen.) Grijpt hem, zeg ik u, Lafaar-
den.
( De duivels gaan traag met tegenzin af, al morrend.)

Appolion: Ge ziet, Sire...

Lucifer: Zwijg, gij ook al; ik heb niets dan vijgen
onder mijn onderdanen, Me zoo laten beledigen. 'T is
een schande. Appolion, gij zijt verantwoordelijk

voor het voorgevallene. Het mag niet meer gebeuren,
of 't zal slecht met u afloopen.

Appolion: Sire...ik...

Luctifer: Geen woorden meer. Ik ga wat werken.

( Lucifer af.)

Appolion: ( Roept luid.) Belzebub !

Belzebub: ( Komt onderdanig buigend véér hem staan.)
Appolion: ( Kwaad.) Ik wil niet meer hebben, dat er
nog fratsen door dat vulgaire Peerke worden uitgesto-
ken. Gij zijt verantwoordelijk voor het gebeurde. Het
mag niet meer gebeuren, of 't zal slecht met u afloo-
pen.

Belzebub: Excellentie...ik...

Appolion: Geen woorden meer. Ik ga wat werken. ( Ap-
polion af.)

Belzebub: Dat is de schuld van die afdelingsoversten.
( Roept luid.)Asgermud, Ruddervid, Opsalmu, Kwagerid,
Beledaz, Kwaleboe !

( De duivels komen op een rijtje onderdanig buigend
v86r hem staan.)

Duiveltjes van doek, die op de speelvloer lagen en
die door een handbeweging samen opsprongen.

Belzebub: 1k wil niet meer hebben, dat er nog frat-
sen door dat vulgaire Peerke worden uitgestoken. Gij
zijt verantwoordelijk voor 't gebeurde. Het mag niet
weer gebeuren, of 't zal slecht met u afloopen. En
als begin zult ge drie eeuwen uw horens verliezen en
met een verkeerd gedraaid hoofd rondloopen.

De vijf dutvels: Verschooning, weledele, wij...ik...
Belzebub: Geen woord meer. Ik moet gaan werken.( Af.)
De vijf duivels: Ai mij. Dat hebben we niet verdiend.
O wee, o wee, onze horens.

Peerke: ( Komt zacht op. De duivels willen gaan loo-
pen, roepende: Peerke ! Peerke ! ) Blijf, beste
vrienden. 'K doe u geen kwaad. Zoveel geklaag, wat

is er gaande ?

lste dutvel: We worden gestraft.

2de duivel : Voor u.

Peerke: Voor mij ? Ach ja. 'K begrijp dat. 'T gaat
hier gelijk in 't leger. Als een generaal slecht ge-
zind opstaat, dan worden er dien dag altijd piotten
gestraft. Lucifer is kwaad en de kwaadheid zakt langs
"La voie hierarchique'" naar beneden tot de simpele
duivels het moeten bekoopen.

3de duivel : Wat kunnen wij daar nu aan doen ?
DPeerke: Uw horens laten voelen.

4de duivel : Ze worden afgehakt !

Peerke: Uw hoofd opsteken.
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5de duivel : Ze zullen het omdraaien !

Peerke: Dan moet ge maar weigeren dienst te doen. 'K
zou eens willen zien, of de hel nog zou bestaan als
de duivels dienst weigerden. Juist zooals met den
oorlog. Als alle jongens weigerden op te trekken,
dan zou die hel ook niet meer bestaan.

Iste dutvel: De andere duivels zullen het niet doen.
Peerke: Er moet iemand beginnen. Het voorbeeld werkt
aanstekelijk. De eersten lijden altijd wat meer dan
de anderen. Maar ge moet iets over hebben voor uw
zaak.

3de duivel : O, ik hoor onze koning. Gauw , als hij
ons ziet spreken met Peerke, zijn we verloren.

4de duivel : Roepen mannen. Leve de koning ! Leve
de koning !

Allemaal: Leve de koning ! Leve vorst Lucifer !

( Ze trekken al roepend af.)

Peerke: Daar, zie. Zoo is het volk nu eenmaal. Ze
likken als honden de hand die hen slaat. De plat-
broeken ! 'K zal me hier even verbergen, om eens te
hooren, wat ze zoo allemaal vertellen.

Lucifer: ( Komt op met Appolion.) Enfin, Appolion,
dat is toch geen reden. We moeten een middel zoeken,
om dien toestand te keer te gaan. Welk plan hebt ge
opgemaakt ?

Appolion: Sire, ik moet bekennen...een plan ? Ik heb
nog nooit zoo iets beleefd. Ik martel mijn geest.
LuCiter: Maar wacht eens. We hebben daar onder de
stervelingen een generaal, een zekere Druppel, ge
weet, dat die hier is, omdat hij zoovele soldaten
naar ons geholpen heeft. We houden hem in eere. Hij
heeft prachtig voor ons gezorgd. Zouden we dien eens
niet om raad vragen ? 'T schijnt, dat hij zoo wat
kent van opstandigheid te bedwingen.

Appolion: Een sterveling om raad vragen, Sire ?
Lucifer: We vragen hem geen raad. We laten hem een-
voudig vertellen, hoe hij zijn onderdanen behandel-
de op aarde.

Appolion: O, zoo. Wil ik hem laten roepen, Sire ?
Lucifer: Goed. ( Appolion af.

Peerke: ( Stil.) Dat zal wat schoons worden met
zoo'n vent.

Lucifer: ( Gaat op zijn troon zitten.) Ik heet geen
Lucifer, als dat sport zonder last afloopt. Was ik
maar- van dat Peerke verlost. Zoo'n geweldige kwant.
Wat een vernedering voor het Helsche rijk,dat ik,
koning Lucifer, om raad ga bij een sterveling, al
wil ik het niet bekennen, dat het raad vragen is.
Appolion: ( Op met generaal Druppel.) Sire, zie hier
de doorluchtige generaal Druppel, waaraan wij zoo-
veel nieuwe onderdanen te danken hadden.

Lucifer: Hij trede nader.

Druppel: ( Buigt.) U hebt me laten roepen ?

Luctfer: Ja, dat heb ik.

D el: Mag ik vernemen waarom ?

Lucifer: Wel, zie hier, weledele heer generaal. We
hebben al zooveel van uwe heldendaden gehoord, uw
roem is hier zoozeer verbreid, dat we u waarlijk be-
schouwen als een der voornaamste ingezetenen van ons
machtige rijk, op een gelijke lijn met groote kun-
stenaars en intellectueelen, die hier vertoeven.
Druegel: Op gelijke lijn met kunstenaars en geleer-
den ? lk, een generaal ? Maar ik wensch niet verge-
leken te worden met lieden van dat slag. Kunste-
naars ? Maar dat zijn luiaarden, die niet deugen.
Wat nut heeft zoo iets ? Kan men met een kunstenaar
of een intellectueel iets aanvangen in het leger !
'T zijn de slechtste soldaten, die er bestaan. Ze
durven denken en dat is de grootste misdaad, die

een soldaat kan bedrijven. Een denkend soldaat heeft
altijd wat te reclameren. Denken in 't leger is al
een overtreding van de tucht. Een soldaat,die denkt,
bewijst hierdoor reeds, dat hij twijfelt aan zijn o-
versten. Weet dan, meneer, dat een overste in het
leger nooit misdoet, nooit misdoen kan. Daarvoor
draagt hij zijn graden. Een goed soldaat luistert,
gehoorzaamt zonder denken en zwijgt. Mij vergelijken

met kunstenaars en intellectueelen ? Maar u belee-
digt me, mijn waarde.

LuCiter: U moet het zoo tragisch niet opvdtten, ge-
neraal. Met wie moet ik u dan vergelijken ?

Drnegel: Een generaal ? Met niemand. Wij staan boven
allen verheven. ilet niemand, tenzij...Napoleon, als
die hier is.

LuciZer: Jazeker. Maar die heeft spijt van zijn
slachtingen.

Eh'{PeZ: Spijt ? Dan is hij geen ware generaal ge-
weest. Enfin, wat wilt u van me ?

Luci[er: Luister even, doorluchtige heer generaal.

U schijntergzeerergberoemdomuwsuccesvoloptredén
bij misplaatste opstandigheid.

Druppel: Opstandigheid is altijd misplaatst.
Lucifer: Tegenwoordig toch.

Druppel: Altijd, meneer.

Luciter: Nu laten we daar onzen tijd niet mee verlie-
zen. We hadden zoo gaarne eens gehoord, hoe u dat
aan boord iegde.

( De volgende clause van Druppel is in het hand-
schrift doorgestreept, zonder dat er een alternatief
voor aangegeven is. - Red. )

Druegel: 0, c'est trés simple. In mijn geBerde en al-
om beroemde ijzerfront - Clairons, ouvrez le ban ! -
oh, pardon, dat was uit gewoonte. In mijn divisie
waren er enkele, o zeer weinig, slecht horende sol-
daten of liever geen soldaten, spionnen. Mannen, die
betaald werden door de Duitschers, des boches,enfin
flaminganten ( Spuwt op den grond.) En, ja...ziet u,
't geld nietwaar...Ze hadden eenige sukkelaars over-
praat om...om...over te lopen naar den vijand. O,
horreur ! O, lafheid ! Opperste misdaad ! Maar z'
hebben geboet. Mijn divisie heeft die oneer moeten
uitwisschen. En ze heeft ze uitgewischt met bloed,
met Vlaamsch bloed waarde heer. 'K heb ze een aanval
laten verrichten... ha, een aanval, een gek zou 't
nog niet gedaan hebben in gewone omstandigheden.
Maar 't was pour 1l'honneur, de eer en er moesten er
veel sneuvelen, anders telde het niet. En er zijn er
veel gesneuveld.

Teerke: Beul !

Luct fer: Ja, daar hebben we van gehoord en dat heb-
ben we hier ondervonden. We danken u voor die aan-
winst.

Druppel: Anders niets meer ?

Lucifer: Neen, generaal. Feitelijk, ja, feitelijk
hebben we hier zoo precies een teken van een begin
van een schijn van een poging van opstandigheid,
ziet u.

De Zaaier, een van de ansichtkaarten, die Pax ver-
kocht aan haar boekenstandje.
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2252221: Ah, je comprends en u zoudt graag raad wil-
len.

Lucifer: De Vorst van dit Rijk behoeft geen raad.
Van niemand, generaal. Denk erom wie ik ben.

Druggel: Zeker, zeker. Ik begrijp. Vertelt u me eens,
wat er gaande is. Ik kan misschien vernemen, wat u
zult doen.

Euciter: We hebben hier juist zoo'n revolutionaire
oudstrijder in de hel voor 't ocogenblik.

Druggel: Wat, een revolutionair, een die komplot
smeedt, een anarchist, een bolsjevist, een aktivist,
een socialist ?

Appolion: Ja, zoo is 't

Druppel: Un boche, monsieur Lucifer, un boche.
PeerEe: 0,de lafaard.

Lucifer: Wat blieft ?

Drugeel: Un boche. Ha, u kent toch Fransch, la plus
belle langue du monde.

Luciter: Wij spreken hier alleen helsche taal. Dat
ig 't gemakkelijkst en dat is de moedertaal van alle
duivels.

Druppel: Ha, dien boche, waar is hij ?

Peer%e: Hier !

Luczger: Wat zegt ge, Appolion ?

Appolzon: 1k, niets, Sire.

Drueeel: Ik dacht ook dat de minister iets zei.
Lucit?r: We moeten dien kerel te keer gaan. Hij
stookt alleman op.

Druegel: Ha, zoo. Hij brengt de gemoederen van de
soldaten, de matrozen en de burgers aan het wanke-
len.

Lucifer: Wat blieft ?

Drueeel: 'K wil zeggen: van alle duivels.

Lucifer: Zoo is 't. Wat moeten we daar mee gaan doen ?
Druege : Is de opstand ver vertakt ?

Lucifer: 'K weet het natuurlijk zelf niet.

Appolion: 'K meen van ja, Sire.

Drueeel; Wel, 'k denk dat ge best doet van eens eerst
zelf te onderzoeken, hoe ver 't er mee staat.
Luciter: Ik ? Waarvoor dienen mijn ministers dan ?
Druegel: Ik begrijp wel, dat u 't misschien vernede-
rend vindt, maar 't is voor uw land, uw vaderland en
dan is alles toegelaten. Het vaderland, ha ! Voor 't
vaderland moet alles wijken. Het vaderland staat bo-
ven alles. En alles zult ge laten er voor, alles zult
ge doen er voor, alles moogt ge doen er voor. Voor

't vaderland is alles goed. Een moord is geen moord,
een diefstal is eerlijk, een leugen is mooi, een be-
spieding is edel, het laagste is hoog, als 't gebeurt
voor 't vaderland.

Lucifer: U zegt dus ?
DruEQe : Wel ga onder uw manschappen als gewoon on-

derdaan, incognito. Maar echt hoor, ge moet natuur-
1ijk niet incognito gaan zooals de koningen op aarde.
Als die incognito reizen is het juist om zich meer
doen op te merken.

Lueifer: Maar dat is spionnneren !
Druppel: Voor 't heil van uw rijk.

Lucifer: Maar dat is laag !

Drue%e : Voor 't heil van uw rijk.

AEEO 1on: De generaal heeft gelijk, als uwe Konink-
lijke Hoogheid 't toelaat om er die meening op na te
houden.

Lucifer: Enfin, het zij zoo. Wat zou ik doen Appoli-
on?

AEEblion: Leg uw mantel af en uw koninklijke muts,
Sire, en u ziet er uit als een gewoon duivel.
LuCifer: Appolion., 'T zijn dus mijn kleeren, die me
koning maken.

Druggel: Helaas, dat is nu eenmaal overal zoo, Sire.
Lucifer: ( Gaat even opzij en komt terug op zonder
kleeren,) Ziedaar, zal men mij niet herkennen ?
Appolion: Neen, Sire, 'k denk het niet. Maar ik zal
me van u verwijderen, of men herkent U aan mijn ge-
zelschap. Sire, ik groet U. ( Af.)

Druggel: Sire, veel succes. Qoren en oogen open en
als u me noodig hebt, 'k ben tot uw diemnst, als 't
geldt dien boche te knippen. ( Af.)

Lucifer: Laten we nu eens gaan luisteren. ( Af.)
Peerke: ( Komt te voorschijn.) H&, dat is een ge-
dachte. 'K zal eens Luciferspelen, ha,ha., Waar zijn
die zijn kleeren. Ja zeker, de kleeren maken den ko-
ning. Zonder kleeren zijn 't juist dezelfden als
wij. ( Opzij af; men hoort hem spreken.) Ha, hier is
zijn mantel., 'T zal wat zijn: Peerke koning in de
hel, Dat moesten de mannen van de compagnie eens
kunnen zien, Da's een, Nu nog dat hoedje. Ha,ha,'k
zal eens laten zien, dat Peerke den duivel te plat
is. ( Komt op als Lucifer. Gaat naar troon; er op
zitten.) O, o. Ziehier, Peerke heerscher van de on-
derwereld !

Lucigine: ( Vroww van Lucifer, heeft de laatste
woorden gehoord. Lachend,) Gij zijt dus ons Peerke,
waar mijn vent zooveel last mee heeft.

Peerke: Uw vent, wie is dat, waarde dame ?
Luczﬁine: Lucifer, de vorst van het Helsche Rijk.

Ik ben Lucifine,vrouw van Lucifer.

Peerke: Lucifer ? Dat ben ik !

Lucifine: ( Schaterlacht.) H&, wat een grappige ke-
rel, Zeg eens vriend Peerke, mij zult ge niet in de
doexen doen, hoor. Een vrouw laat zich niet zoo ge-
makkelijk foppen als een man, Ha, ha, hij Lucifer.
Peerke: Mevrouw, ik verzoek u me niet uit te lachen.
Ge weet, 'k heb hier veel macht,

Lucifine: Ja, daar heb ik al van gehoord. En juist
daarom waart ge me sympathiek, voor ik u kende.
Peerke: Te veel eer, mevrouw.

Lucifine: 'K hoorde al zoo veel van u, dat ik hevig
verlangde, kennis met u te maken.

Peerke: Zoo, zoco,

Lucifine: Zeker, ik brandde van ongeduld, om u eens
te zien.

Peerke: Geen wonder,

LuciEine: Hoe ?
Peerke: Dat u brandde. Dat is hier toch de gewoonte.

Lucifine: Ja, maar wij doen daar niet aan mee. Dat
is goed voor 't klein volkske., Ik bewonder u, ( Komt
dichter.) 1k vereer u, ik...bemin u...Peerke.
Peerke: Alle duivels, dat is erg.

Luctfine: Wat zegt u, erg ? Voor mij.Misschien. Ik
voel me tot u aangetrokken, onweerstaanbaar.

Peerke: Maar u hebt toch een andere liefde, dan de
mijne; kijk eens, de prins der prinsen, Lucifer, de
lichtdrager.

Lueifine: Juist, de koning ! Maar 'k ben 't beu, die
koningen.

Peerke: Koningen !

Lucifine: Zeker, ik was vroeger Cleopatra, de Egypti-
sche koningin.

Peerke: ( Terzijde:) Ha, familie van Zouad.
Lucifine: 1k heb prinsen en koningen gekend, keizers
en presidenten. 'K ben die groote meneeren beu. Er
zit niet veel verstand in. 'K moet een simpele kerel
hebben, nu. U moet ik hebben. Zie, hoe mijn leden be-
ven voor u, hoe 'k u verbeid...

Peerke: 0...o0...

LuciEine: Ik wacht de streling van uw blanke handen.
Peerke: Hé, da's een schoone zondagsche naam voor
mijn p...ollen.

Lucifine: Ik brand voor u. Ik moet u hebben, 'k
moet... ( Komt dichter, wil hem grijpen.)

Peerke: Hé, wacht wat. ( Lucifine komt nog dichter.)
Wachten.( Roept.) Wachten, zeg ik u.

Wachten: ( Op.) Hebt u ons geroepen, Sire ?

lste wachter: ( Terzijde.) O, 't is kermis hier.
2de wachter: ( Terzijde.) O, een boksmatch.

Peerke: 'K heb u niet noodig, trap het af. ( Tot
Lucifine.) U ziet, dat u te rap gaat. Daarbij 'k heb
niet veel lust, hoor. Een vrouw en dan nog die van
Lucifer, dat is tweemaal duivelin, zou mijn oom zeg-
gen, die een verstokte jonkman was.

Lucifine: Peerke, hoor mijn bee, verhoor me, verstoot
me niet.

Peerke: Luister, als ge me helpt, kunt ge me hebben.

LuczEtne: Wat moet ik doen ?
Peerke: Voorlopig doen alsof ik Lucifer was en mee
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komedie spelen.

LuciEine: Maar als de echte Lucifer nu eens komt ?
Peerke: Ho, dien zal ik wel in bedwang houden,
wacht maar.

Lucifine: Maar wat wilt ge eigenlijk beginnen, Peer-
ke ?

Peerke: Beginnen ? Ik ben 't hier beu, 'k zou er
hier gaarne vandoor gaan.

Lucifine: Maar dan ben ik u kwijt. Neen, dat mag
niet, dat wil ik niet.

Peerke: Ja, maar ik zal u meenemen.

T, v Aac
Luc¢Elne: Naar waar ?
Peerke: 'K weet niet, maar overal, als 'k hier maar

weg ben, al moest ik weer naar de aarde trekken.
Lucifine: Daar is Lucifer !
Lucifer: ( Op.) Wat is dat ? Wie durft zich te ver-
stouten mijn mantel aan te trekken en mijn muts op
te zetten ?Wel alle duivels en onderdanen. En mijn
vrouw er nog bij. Dat zult ge bekoopen, kerel! Wach-
ten !!
Wachten: ( Op. Gaan voor Peerke staan.) Tot Uw
dienst, Sire.
Peerke: Daar staat een gek. Grijpt hem vast en werpt
hem in de ijzers. Hij is een beetje weg.
Lucié?r: Achteruit, ik ben Lucifer !
DPeerke: Ziet ge wel, dat hij gek is. Hij geeft zich
uit voor mij. Toe, grijpt hem.
Lucifer: Maar, ziet ge dan niet, dwazerikken, dat ik
Lucifer ben. Daar, zie, vraag het mijm vrouw de konin-
gin.
Lucifine: ( Bevend.) Ja...hij...is...gek.

De wachten grijpen hem vast.)
Lucifer: Schande, o, verraad, driedubbele schande !
Wachten: Vooruit en bek toe ! ( Af met Luctifer, die
roept en tegenstribbelt.)
Peerke: En nu onze beurt !!
( Doek. )
TWEEDE BEDRIJF.
( Zelfde toneel.Peerke zit op een zetel, naast hem
Lueifine. )
Peerke: Wachten, gaat buiten staan.
( Wachten gaan af.)

Peerke: Ha, Cleopatra...

Luci{ine: Lucifine.
Peerke: Lucifine, wil ik zeggen. Wij kennen dat wel

goed, niet waar. Koning zijn is nog niet erg moei-
1ijk.

LuCiEine: Vind u niet ?
Peerke: Wel nee. Van 's morgens tot 's middags denkt

ge na wat ge 's namiddags zult doen en van 's mid-
dags tot 's avonds wat ge 's morgens gedaan hebt.
Lucifine: 'T is erg vermoeiend.

lste wachter: ( Op.) Sire, er is een vermetele, die
U met alle geweld wil spreken. Moet ik hem in stuk-
jes hakken ?

Peerke: Halt ! Neen, laat binnen.

Iste wachter: Sire, mag iedere gewone burger hier
dan zoo maar tot U komen. Wat een voordeel is het
dan nog, wachter des konings te wezen, als we nie-
mand meer doorsturen kunnen ?

Peerke: Laat binnen, zeg ik u en gauw.

( Wachter gaat af, een verdoemde komt op.)
Verdoemde: Sire.

Peerke: ( Vriendelijk.) Treed nader, vriend. Wat is
uw verlangen ?

Verdoemde: Onze bond heeft me naar hier gestuurd.
Peerke: Uw bond ? Welke is dat ?

Verdoemde: De bond der levendgestroopten. We hebben
sedert gisteren een syndicaat gesticht en ik ben se-
cretaris,

Peerke: Ha zoo.

Verdoemde: Ik heb opdracht van mijn syndicaat U vol-
gende eisch te stellen. Een eisch, die op onze laat-
ste vergadering met algemeene stemmen is goedgekeurd.
Peerke: Laat hooren !

Verdoemde: De levendgestroopten worden nu vierentwin-
tig uren per dag leven gestroopt, altijd maar op-

nieuw. Ze vragen één uur per dag en &én dag per week
rust.

Peerke: Dat is nogal veel gevraagd.

Verdoemde: Vindt U, Sire ? 'T is een eerste vraag,
die logisch is en billijk.

Peerke: Het weze u toegestaan.

Verdoemde: Dank u, Sire.

Peerke: Maar zeg eens vriend. Hoe hebt ge dat syndi-
caat ineengekregen ?

Verdoemde: Dat mag ik niet zeggen, Sire.

Peerke: Wacht, ik zal 't u vertellen. Peerke, hé.
Verdoemde: Juist, Sire, Peerke bracht ons op die ge-
dachte.

Peerke: Wel, ge zult dat Peerke in de toekomst in
alles gehoorzamen en volgen, verstaan ?

Verdoemde: Zeker, Sire. Met genoegen, Sire.

Peerke: Ge kunt gaan. ( Verdoemde af.)

Lucifine: Schalk ! Maar wat gaat er allemaal gebeu-
ren ?

Peerke: Geen schrik. 'T gaat goed. Nu komen er zeker
nog. Ziet ge wel ! ( Wachter op.)

Wachter: Sire, de voorzitter van de vereeniging van
staatsbedienden verzoekt om verhoor.

Peerke: Laat binnen.

Wachter: Ook al binnen, Sire ? ( Af.)

Peerke: Ja. Zoo'n wachters en portiers hebben al-
tijd meer praat dan de baas zelf.

Duivel: ( Op. Buigt zeer diep. ) Sire!( Beeft.)
Sire...ik...

Peerke: Stel u gerust, vriend, er zal u niets mis-
daan worden. Wat is uw verlangen ?

De Voorzitter van de Vereniging van Staatsbedienden.

Duivel: 1k ben de voorzitter van de Vereeniging van
Staatsbedienden.

Peerke: 'K heb er van gehoord. Wat is dat voor

iets ?

Duivel: Deze vereeniging, Sire, groepeert al de be-
dienden van het Helsche Rijk en treedt op voor hun
belangen.

Pegerke: Ha, zoo. En welke zijn die ?

Duivel: Wel, Zijne Majesteit heeft voordeelen ver-
leent aan vulgaire stervelingen, die hier hun straf
uitboeten. Dat heeft de stand der bedienden van
Zijne Majesteit diep gegriefd en verbitterd. Zij,
die eeuw in eeuw uit, steeds op de bres staan om
met de meeste stiptheid de belangen van Zijne Maje-
steit te verdedigen...

Peerke: Maar komt ge de uwe verdedigen.

Dutvel: Juist, Sire.

Peerke: Nu, spreek op.
Duivel: Wel, mijn collega's van al de afdeelingen
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Do voorzitier, maa: nu in jaguetr, naas: de Dood en
poppen uit andere stukken van Pax.

vindes dai we ver ten achter siaan bl) de surdsche
insiellingen. Daar werken de menschen maar 8 uur per
dag en hebben 21) de geleogenheid zich eens wat le
onispanaen.

Peerke: Dat begri)p 1k, maar hier zijt ge in de hel
an hebi ge sl onispanning genceg met de verdoemden
ie tergen,

Dufvel: Mamr, Sire, U west zoo goed als ik dai we
dat al zoo lang beu zijn. De meesten hebben nog al-
leen eon flsuw glimlachje e voor over als er een
veite kapitalist levend gebraden wordi gelljk een

Dan ziji g= geon echie duivals.
; Bire, alhoesw2]l het me vieit door U beleedigi
den, moel ik U zeggon, dai U het niet goed

Enfin, u vraagt do achiurendag. U zult nem

Dank U, Sire, Dank U,
Maar zog me nu eens wie heeli u dat allemsal
varsiand gobrachi 7
Dat meg ik nist zaggen, Sire.
Ha. 'k wooi h2i tmmers toch
Juisgy, K Stre.
g’ Wal, ge xuni dai Peerke in de toekomsi in
volgen &n gehoorzamen, Versisan ?
Mot heel weel plaster, Sire. [ AS.)

Als Luctifar dai sllemaal hoorl. wordt hi)
ochi razend.
Pearke: Lasi hem dai maar doen. Zoo ver moei ik hei
kiijgon.
Wachter: ( Op.) Sire, de pfgeveardigde van De Vor-

Paerke, hé ?

doende Vrouwen wenscht U te spreken.

corke: Goed, Laat binnen ! ( Tot Lucifine.) Ge ziest
waarde dame, mijn zaak marcheer: opperbes:,

{ D waont gaat af en de rouw xXomi op.

al: Sire o

Fgorxe: Wat kan ik voor u doen 7
; 8ire ! De vrouwen hier gaan gebuki ondei ewn

onrechtvaardigheid.

Pegrko: Ha, u is Suffragett=s, zmeker.

V1 ;; Neen, nasr voor de rechtzn van ce vrouw, en
die hebben we niet.

Pegrke: Leg vil maar,

Vrowe: Wel, wij worden elken dag vijfiig masl ons
tong afgehakt.

Feerke: Dat Ls natuurlijk, bé. Ge habt e misschien
zooveel kwaad moe gedama door ww gebabhel ?

Vrown: Maar Sire, De vrouwen babbelsn 7 U lastert
ons

0, neen, d2 vrovwen babbelan nooit.
Viviw: Niet zoveel 2is de mannen. In dos werald wordi

Hé, dat is wat nileuws.

Ze heeft gelijk |

:Jda, 'y zou me verwonderen. det u dat nietu
ZOu Teggen.
Vreouw: 'T is ook de waarheld. Zi» manr sens aan,. In
"¢ parloment. 'T zijn sliomsal meanen. Wordi er
mo2r gevauweld en {lavwe praxi verkochi daa daar 7

In hei seneat; nog maer fleuwe preat, wantl "¢ zijn
dear dan pog oud? kntezers. In de gemeenioraden,
proviagcieraden, overal wasr poltiiek mee gamocic is.
'T zijn ailemanl mannenr, Ea wordi or meer gebebbeld,
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dan in de politiek ? Wordt er door iemand meer woor-
den uitgekraamd, dan door de politiekers ? Ze ver-
koopen niets dan woorden, woorden en nog eens woor-
den.

Peerke: ( Lachend.) Dat is volkomen waar. Woorden,
kiesbeloften, we kennen dat.

Vroww: En neem nu eens de advokaten. Die babbelen
voor hun plezier; en al de vergaderingen van al de
mogelijke bonden van de mannen. Neen, Sire, met uw
verlof, de mannen praten in de wereld nogal wat meer
dan wij, maar wij hebben den naam, ziet ge.

Peerke: Wat wilt ge, edele dame ? Men zou anders
niet zeggen, dat gij niet praten kunt.

Vrouw: Dat heb ik van mijn man geleerd, Sire. Die
was coiffeur. Wat wij willen ? Wel, dat de straf van
de tong afhakken zou afgeschaft worden.

Peerke: Omdat ge 't zoo goed kunt zeggen, is 't
goed. Maar zeg me eens, hoe zijt ge daar toe geko-
men.

Vroww: Sire, u verlangt me iets, dat ik niet kan
vertellen. Dat is een geheim.

Peerke: 0, als 't een geheim is, vertel het dan
maar gauw, of 't wordt u veel te zwaar. Wie was 't 7
Vroww: Wel, een fijne kerel, Peerke.

Peerke: Dat dacht ik al. In de toekomst zult ge dat
Peerke gehoorzamen en volgen, begrepen |

Vroww: Zeker, Sire, we vragen niet beter. ( Af.)
Luctfine: H&, wat zegt ge er van ? Kon ze 't niet
goed zeggen ?

Peerke: Ja, te goed om te bewijzen, dat ze nooit
veel zegt.

Lucifine: Maar ge gaat heel de hel in rep en roer
zetten.

Peerke: Dat is 't hem juist. Daar moeten we gera-
ken.

Wachter: ( Op.) Sire, er is al weer een verdoemde,
die U te spreken vraagt. Een Flamingant, zegt hij.
Peerke: Ha ! Laat binmen ! 'K krijg hier al zooveel
bezoek als 'ne kwakzalver op de wereld. Daar willen
ook alle menschen zijn.

( Wachter af en Flamingant op.)

Flamingant: Sire.
Peerke: Kom bij, vriend, kom bij. Waarvoor komt ge

naar hier ?

FZamngant: Ik ben gestuurd door den algemeenen
Vliaamschen bond, de Flaminganten.

Peerke: Zoo, dat is heel wel, heel wel, ik ben er
ook een...

Flamingant: Wat blieft, Sire ? U een Flamingant ?
Peerke: Hola. Laat me uitspreken. 'K ben er ook een
tegengekomen, daarstraks nog hier.

Flamingant: O, dat is wat anders. Ja, er zijn er
hier nog al veel.

Peerke: En wat wenscht ge ?

FZanggant: Wel, we beleven schromelijke wantoestan-
den hier. Ten eerste, de overste, die ons aanvoert,
kent geen woord Vlaamsch en verstaat ons niet.
Peerke: 0, dat is gelijk op de aarde.

Flamingant: Uwe Majesteit is wonderwel op de hoogte.
Verder commandeert dus dien overste alles in een
taal, die wij niet snappen, zoodat we alles ver-
keerd doen. We krijgen dan van alle extra straffen.
Enfin, de Vlamingen zijn hier een graad minder dan
alle anderen.

Peerke: Waarom hebt u niet vroeger daarover ge-
klaagd ?

FZamingant: Och, we zijn Vlamingen, hé, Sire en die
kunnen heel veel verdragen, eer ze 't beu worden.
Peerke: Ja, ja. We kennen dat. En wat verlangt ge
nu ?

Flamingant: Niet meer dan ons recht, Sire.

Peerke: En als ge 't niet krijgt ?

Flamingant: Dan zullen we een motie stemmen, Sire
en een betooging houden.

Peerke: Heel kranig. Maar enfin, die verschrikkelij-
ke bedreigingen moet ge niet eens ten uitvoer bren~
gen. Ge zult uw recht, uw volle recht krijgen.
Famingant: Ons volledig recht ?!!

Lucifine: Ik kan mijn compliment niet maken. Zoo'n
flauwe kerel.

Peerke: 0, dat is te vergeven. Bij omns in Vlaanderen
heerscht voortdurend mond-en-klauwzeer.

Lucifine: H&, hoe is dat ?

Peerke: Wel, voortdurend zetten de Vlamingen een
grooten mond open om hard te schreeuwen en heffen
ze hun poot op om te klauwen in den wind, totdat
z'er pijn van ondervinden; zelfs hun tegenstrevers
lachen er mee.

Lucifine: Hoe zonderling.

Peerke: Zeker, ze lachen en gaan zelfs bij de Vla-
mingen centen vragen om wapens te smeden en mannen
om soldaten te maken.

Lucifine: Wapens ? Soldaten ?

Peerke: Wel zeker, wapens en soldaten om de Vlamin-
gen mee te bevechten.

Lucifine: Maar dan zijn die Vlamingen toch gek ?
Peerke: Zwijg eens even. 'K geloof vast, dat Luci-
fer ginder aankomt, met Appolion.

Lucifine: Ja, ze zijn het. Wat nu gedaan ?

Peerke: Ha, dan zullen we 't maar aftrappen. Want
'k geloof dat er een heel regiment duivels bij is.
Salut en de kost.

Lucifine: Peerke, ik durf niet blijven. Neem me mee.
Verberg me. Peerke, Peerke !

( Peerke af en Lucifine gaat hem na.)

Lucifer: ( Komt op met Appolion.) Ha, de snoodaard
is verdwenen ! 'T is waarlijk verschrikkelijk, mij,
Lucifer, z66 beetnemen. 'T is treurig. Waar moet
dat naar toe en juist met dat feest van morgen.
Appolion: Feest ?

Luctfer: Maar Appolion, ik weet waarlijk niet, wat
ik aan u heb, tegenwoordig. Alles vergeet ge. 'T

is of dat Peerke u ook al heeft omgekocht.
Appolion: Sire !

Luca[er: Hoe kunt ge't niet weten ? Morgen is het

4 augustus,verjaring van het uitbreken van den
grooten wereldoorlog, die ons zooveel nieuwe onder-
danen bezorgde.

Appolion: Ach, ja. Vergeef het me, Sire. Maar wat
moet er met dat Peerke gebeuren. Hij is in staat
alles in de war te sturen.

Lucifer: Dat vrees ik ook en zijn driestheid kent
geen palen. Wie zou ooit hebben durven denken, dat
hij zich voor mij zou durven uitgeven en me z66
doen opsluiten; zelfs mijn vrouw heeft hij er doen
inloopen.

Appolion: Gelukkig, dat ik het intijds ontdekt had,
Sire. Zonder mij...

Lucifer: Ja, 't is al wel. En nu heeft hij mijn
mantel en muts. Weet ge wat. Roep generaal Druppel
nog eens.

( Hier staat in het maniscript een teken, dat er
een passage toegevoegd moet worden, zonder dat die
toevoeging terug te vinden is in de papieren - red.)

Peerke: Ja zeker.

Flamingant: Maar dan is er meer rechtaardigheid in
de hel dan in Belgié&, Sire.

Peerke: 'T is een beleediging, dat ge daar ooit aan
getwijfeld hebt.

Flamingant: Vergeef het ons, Sire, maar we zijn zoo
weinig gewoon. Als we op de aarde in Belgié ons
Vlaamsch recht vroegen, zond men ons altijd naar
den duivel.

Peerke: En ge ziet wel, dat ze gelijk hadden. Bij
den duivel is ‘t recht te halen ook.

Flamingant: 1k dank U, Sdire.

Peerke: Hoe zijt ge ineens zoo moedig geworden ?
Peerke ?

Flamingant: 1k mocht dat niet zeggen, Sire, maar
vermits U 't al weet. Ja, Peerke.

Peerke: Wel, ge zult hem in 't vervolg in alles vol-
gen en gehoorzamen. ( Flamingant af.) Zie, Cleopa-
tra, Lucifine wil ik zeggen: Dat was nu een van mijn
ras, een stamgenoot.

( Appolion gaat af.)
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Iuctfer: 'T is buiieagowoon, zoo'n kersl. ik kan i ‘ruppel’ Ja, wasrom niet
¥ e Al {aa Y U

epnzeomon, dai de penersal zoo kwaad 1s op de oud-
sirijcer

7 0f bestuurdor of ovarsie.
Toch geen minister, genaranl, en ik dan ?
Ge vindi dan msar een posi uvii. In de sard-

( Appol komt op met generaal Druppel.) sche politick doot mon dei ook, nisuwe poston meken,
1 Sire, ziehler gonersel Druppel. om de eone of ancere ie pleaisan.
Vriead Druppel, Appolion heefi zekes mal ver- Lucifer: Mear waarom da: vervioekte Peerks Juisc ?

* voorgevallen is. VYolg mijn raad e geo zuli zien, cdat hij go-

y Sire. 'T is een ongehoorde Maje- ig worde,

¥We kXunnen 'L eens baprosven. appolioan,
rachi dat Peorke eens hier (e krijgen,

piltom: Zeker Sive. ( Af.)

"2 Nu u hi=ar toch zi)i, moeil Lk u wei wvragen,

Wat daar aw me2 t& doen 7
Mel 2lle geweid hem vaiien
'K gelool, dat het niet zal gaan.

s

Vacht 2ens, dan mel list werken, leak hom Worgen !s hat feest in aijn rijk.
ol zol=is. Uruppel: Zeker de verjering van <on oorlog, Sire ?

s

Way 7 Mimimter 7 Dat !s een grooisch oun nobe! fees:.

-

De revoiviionaire ond-siriidar Pearke. [
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Lucifer: Juist. Zou u niet kunnen feestbestuurder
spelen ?

Druppel: Ik ?

Lucifer: Ja, u. 1k meen, wilt u u belasten met het
organisteren van de feestelijkheden ?

Dgggpel: Als uwe Majesteit dat verlangt. Zeker, ze-
ker. Ik zal eens gauw een programma opmaken. Eerst
bezoek van 't graf van den onbekenden soldaat.
Lucifer: Ja, maar die is hier , generaal .

22222__: Ha, nog beter. Dan doen we hem een Vader-
landsche redevoering afsteken. Maar wacht eens. Dat
kan voor 't laatst dienen. Hebt U soms aanduidingen
te geven, Sire ?

Lucifer: Wel, u houdt een stoet, een verheerlijking
van mijn uitvindingen, begrepen ? Dan een ballet en
dan kunt u uw onbekende soldaat doen optreden.

D el: Begrepen, Sire. Ik zal er voor zorgen.,
Appolion: ( Komt op.) Sire, ik heb Peerke gevonden.
Maar hij wil niet verschijnen, of U moet Uw woord
geven, dat U hem niet zult opsluiten.

Lucifer: Het zij zoo, ik geef mijn woord.

Appolion: Dan zal ik hem binnenlaten.

Lucifer: ( Tot Druppel, die wil heengaan.) Blijf,
generaal, blijf !

DZZEEeZ: Ik ben anders bang, dat ik me niet zal kun-
nen inhouden.

{ Appolion komt op met Peerke.)

Lucizer: Tree nader, Peerke.

Peerke: Ja wel, Sire, maar niet te dicht. Wie is

dat ?

LuciEer: O, er is geen gevaar. Dat is een generaal.
Peerke: 0, dan is er zeker geen gevaar.

Lucifer: Hoe dat ?

Peerke: Generaals zijn nooit waar er gevaar is, Sire.
Druppel: ( Kwaad.) En position, soldat !

Lucifer: Generaal,u vergeet...

Druppel: Oui, c'est vrai.

Peerke: Zeg eens, generaal. Ge zit hier niet in Den
Haver, zulle.

Druppel: Insolant !

Lucifer: Laat af, alle twee, of ik zal u straffen.
Peerke: Sire, ge hebt uw woord gegeven,

Lucifer: Ja, 't is waar. Hadt ge schrik van mij ?
Peerke: Nu rechtuit. Ik heb aan U wel wat den duivel
gezien.

Lucifer: Och, kom. Men maakt den duivel altijd zwar-
ter, dan hij is. Ik moet u ernstig spreken, over een
voorstel. Zei Appolion, mijn minister het u niet ?
Peerke: Ja, hij heeft er zoo iets uitgekraamd.
Luciter: Kijk eens. U zijt een verbazend knappe ke-
rel. 'K zou bijna zeggen, een slimme duivel.

Peerke: Te veel eer, Sire.

Lucifer: Neen, waarlijk. Ik meen het, mijn minister
kan 't getuigen en de generaal ook. Niet waar ?
Appolion: Zeker,Sire !

Druppel: Hm ! Hm !

Luciter: Ik heb zelfs besloten u een eerepost te ge-
ven in mijn rijk, bijv. feestbestuurder.

Peerke: Wat is dat voor iets ?

Luctter: Wel, ziehier. De generaal moet morgen een
feest organiseren, ter gelegenheid van 4 augustus,
begin van den oorlog. Er zal een stoet uitgaan, een
ballet gedanst worden en verder zal de onbekende sol-
daat een Vaderlandsche rede houden.

Peerke: Wat heb ik daar mee te maken ?

Luczfer: Wel, ziehier. U bestuurt de feestelijkhe-
den.

Peerke: Dank U, ik heb geen lust.

LuctEer: Waarom niet ?

Peerke: Nog eens onder den generaal staan. Dat is bij
den duivel te biechten gaan.

Lucizer: Bij mij wordt niet gebiecht, vriend.
Peerke: Neen, ik dank U feestelijk.

LuciE?r: Ja, wat wilt u dan ?

Peerke: Dat vraag ik aan U. U hebt me laten roepen.
Lucifer: En als ik u eens minister maakte. U zijt zoo
verlicht van geest.

Peerke: Minister ? 0, 'k begrijp het. Ge wilt me tam
maken, me omkopen.
Lucifer: 0, dat 1igt volstrekt niet in onze  bedoe-
ling. We stellen uw hulp waarlijk op prijs.
Peerke: We kenen dat. 'T is een oud middel. Zoo oud
als de duivel zelf, meneer Lucifer. Ook op de aarde
past men het toe, vooral in 't landje, waar ik van-
daan kom. Wil men een opposant tot zwijgen brengen,
dan geeft men hem een postje, men maakt hem minister
of burgemeester of afgezant bij den volkerenbond of
zolets en hij verliest al zijn fut, zijn oppositie-
geest. Zoo ruimt men op aarde lastige tegenstrevers
uit den weg. Neen, Sire, we kennen dat middel. Ge
vangt er mij niet mee,.
Lucifer: ( Kwaad.) Maar wat wilt ge dan ? Weet dat
mijn toorn u gevaarlijk kan worden, nieteling.
Peerke: Sire, jaag zoo den duivel niet of ik stap het
af. Ik heb uw woord.
Luciter: Zeker, maar wat moet ge dan hebben ? Ge zet
heel mijn rijk op stelten. Met wat doel ? Ha, ge wilt
zeker zelf koning worden ? Maar, alle duivels, dat
zal niet, hoor !
Peerke: Ik ? Lucifer spelen ? Neen, vriend. Dat is
een te duivelsche geschiedenis. Ik wil hier eenvou-
dig vandaan.
Luciter: Hier vandaan ? Maar dat kan niet. Dat wil
ik niet.
Peerke: 1k dacht, dat gij alles kont ?
Lucifer: Maar dat is overdreven. Ik doe het niet.
Peerke: Neen ? Dan zal ik U verplichten !
Lucifer: Onbeschaamde !
Druppel: Sire, dit gaat te ver.
Peer%e: Zwijg, gij, embusqué.
Lucifer: Ik zal u op staande voet doen wegleiden.
Peerke: 'K heb uw woord ! Daarbij, hoor eens hier.
Ik wil hier weg. Trek Uw plan, hé, Lucifer, om mij
weg te helpen, of 't zal er stuiven, dat voorspel ik
U. Salut ! ( Gaat af.)
Druppel: Sire, dat gaat te ver.
Luci{er: Dat voorspelt niet veel goeds. En zeggen,
dat het morgen feest is.
Belzebub: ( Komt opgeloopen, buiten adem. In het ma-
nuscript is de naam Belzebub vervangen door Appolion,
maar die was niet af - red. ) Sire, de dienders zijn
er allemaal uitgescheiden met werken. Ze beweren,
dat gij hun den achturendag hebt toegestaan.
Lucifer: ( Wanhopig.) Ha, 't spel begint al.

Doek. )
DERDE BEDRIJF.
( De plaats is dezelfdeals in de voorgaande bedrij-
ven - red. )
Luct er: ( Komt op met Appolion.) 'K ben niet gerust,
Appolion. Ge weet, hij durft en kan alles en 't feest
is nog niet afgeloopen.
Appolion: Ja, 't ergste is te vreezen. Hoe zijt U aan
Uw mantel en Uw muts teruggeraakt, Sire ?
Luciter: Wel, dat is weer een onbeschaamdheid te meer
van dat leelijke Peerke. Hij werd me afgegeven met
een briefje erbij. Ziehier ik ken het van buiten.
"Mijn waarde Lucifer. Ziehier uw pakje terug. Ik was
het Carnaval spelen beu en daarbij: iedereen begon
me voor den koning te houden. En ik word niet gaar-
ne aangezien voor een onnoozelaar. Met de beste groe-
ten van Peerke".
Appolion: Schande !
Luciter: Laat nu de genoodigden maar binnen. Dan kun-
nen we 't feest beginnen.
Appolion: En de koningin ?
Lucifer: 0, ja, roep ze maar. Ze werd ook al beetge~
nomen door dat Peerke, de arme sloor.
( Appolion gaat af en Luctifer gaat op zijn troon zit-
ten. )
Luciter: 'K ben eens nieuwschierig, wat die Druppel
er van gemaakt heeft. En wat dat vervloekte Peerke
me zal lappen. Maar ditmaal geen genade. 'K zal eens
mijn tanden laten zien.
( Appolion op met Lucifine.)
Lucifer: Gegroet, mijn schoone koningin. Neem plaats.
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Lucifine: Dank U, Majesteit. ( Zet zich.)

Geweldig rumoer achter de schermen.)
Lucifer: Ha, daar hebben we 't. Appolion, gaat zien,
wat dat betekent.
( Appolion terug af. Weer gerucht.)
Appolion: ( Op.) Sire, een afvaardiging van verschil-
lende bonden, die vervulling vragen van uw beloften
van gisteren.

Luci;er: Zendt ze wandelen.

Appolion: Ze willen niet, Sire. En ze dreigen den
stoet en het feest te saboteren, als ge niet toe-
geeft.

Lucifer: 'K zal zelf eens gaan zien. ( Gaat af.)
Lucztzne: Ze morren en klagen overal. Wat een nare
tijd. 'K zou maar toegeven als ik baas was.
Appolion: Dat is de vrouwelijke zwakheid, mevrouw.
( Weer rumoer. )

Lucifine: U hoort: het loopt niet goed af.

Het Pax-gezelschap kompleet: V.l.n.r. Dhr. De Sae-
ger, een onbekende jongen, Dhr. Tinel, Dhr. Meukens,
Erik Suls, Armand Suls, Dhr. Jacobs en Mevr. Tinel.

tergd ?

Peerke: U moet het weten, Sire. We zullen zien.
Luciter: Appolion, laat de generaal de feestelijkhe-
den beginnen.

Druppel: ( Op.)Sire, tot Uw dienst.

( Muziek klinkt zacht. Er komt een wagen met een
galg voorbij.)

Luciter: Ziehier, den stoet ter verheerlijking van
mijn doorluchtige uitvindingen. De galg, symbool van
den doodstraf.

Peerke: Dat is waar dat de menschen al die boter aan
Vegen.

Lucifer: De galg, de guillotien, de bijl, de electri-
sche stoel, al uitvindingen, door mij in 's menschen
oor geblazen en waar de beulen van de menschheid
prachtig gebruik van maken.

( De tweede wagen, met een geneverflesch.)

Peerke: Dat is op Hitler.

Appolion: Allemaal dat Peerke.

Lucifine: Toch een knappe baas. Zoo hier zijn wil
doordrijven.

Appolion: Dat wel, maar gevaarlijk.

Luctfer: ( Achter de schermen.)Kom dan maar in. 'T
1s goed.

Stemmen: Peerke ook !

Lucifer: Wel ja, Peerke ook.

Stemmen: Hoera ! Hoera !

( Op komen Lucifer, Peerke, de verdoemde, de vroww,
de duivel - van de bediendenbond - red.- en de Fla-
mingant.)

Luciter: En nu hoop ik dat het feest zonder ongeluk-
ken zal afloopen. Ik sta dus toe, wat er gevraagd
wordt.

Peerke: En mijn vraag,Sire ?

Lucifer: Onmogelijk, Peerke. Dat weet ge zelf wel.
Is 't nog niet goed ? Hebt ge me niet genoeg ge-

Luciter: Ziedaar een van mijn schoonste triomfen: het
vergif van het menschdom, bron van alle kwalen, oor-
zaak van dood en verderf.

Peerke: Hij mag hem zelf toch ook.

{ Derde wagen - waarmee is niet aangegeven, waar-
schijnlijk een wapen, dat de oorlog symboliseerxt -
red.)

Luciter: En hier de verheerlijking van den oorlog.
Millioenen enmillioenen bracht het ons op. Ellende en
hongersnood, waanzin en vervloeking, ontucht en ver-
beesting. Ha, het grootste gruwel, dat ik ooit onder
de menschen heb gestuurd.

Druppel: Je proteste.

Peerke: Kop toe, ouwe, als hier eens de waarheid over
den oorlog wordt gezegd. Gij houdt natuurlijk meer
van de leugens, hé, van de groote woorden.

Appolion: Stilte !!
( De vierde wagen - met staven goud ? - red.)
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Een andere ansichtkaart uit de Pax-winkel.

Luciter: En zie hier het opperste van al. Het goud.
De afgod van het menschdom, waardoor het ten onder
gaat, waarvoor het geknield in het stof ligt, waar-
voor laagheden en moorden worden gepleegd, vrienden
verraden, idealisme verloochend, eer en deugd ver-
kocht. Ziedaar mijn vervanger op aarde, de heer-
scher, de groote Keizer, de god der menschen. Ha, ha.
Peerke: Snuif voor de kapitalisten.
( De wagen blijft staan.)
Luciter: Gegroet, gij licht van de aarde. Gegroet
glj bron van macht.
( Allen groeten, behalve Peerke.)
Peerke: Zeg, generaal, diep zulle.
( De wagen gaat af.)
Lucifer: 'T Ballet, generaal.
Druppel: De eerste danseuse en het corps de ballet.
( Vroww treed voor.)
Peerke: Gaat die dat doen en z'is te dom om voor den
duivel te dansen.
( Het ballet voltrekt zich - alleman danst stilaan
mee. )
Lucifer: Generaal, waar is nu uw onbekende soldaat ?
Druppel: Hij komt.
Peerke: Luistert wel wat hij vertelt.
Onbekende soldaat: ( Op.) 1k ben de onbekende held.
Druppel: 0, onbekende held, gegroet.
Gij, glorie zelf en eer en moed.
Gij, koene strijder, onvervaard.
Gij, redder van ons aller haard.
Gij, dapp're ridder van het recht.
Gij, winnaar van het groots gevecht
in't legendarisch groote heir
van onzen heldenvorst Albert !
Aanvaard mijn hulde en mijn dank,
want gij zijt redder van het land.
Gij, zinnebeeld, o Vaderlandsche zon.
Muziek, zet in: La Brabanconne...
Soldaat: Genoeg, genoeg, o staakt uw woord.
Ik heb dat al te veel gehoord.
'K ben beu bespeecht,'k ben moe besproken.
Genoeg geroemd, omhoog gestoken,
bedankt, belogen en gehoond.
'K werd door 't land genoeg beloond.
Slechts leugen is 't vereeringswerk,
hun eeuwig licht, hun reuzenzerk.
De dankbaarheid waarop zij roemen,
is lang verslenst, gelijk hun bloemen
Ei, kon ik, dode, maar eens spreken.
Het zou gedaan zijn met hun preken,
hun valse vroomheid zonder hart,
't gezicht grauw bleek, de ziele zwart.
'K moet dulden nu, als ben 'k het moe,
heel, heel dat driekleurig veinsgedoe.
Druppel: Maar vriend, ik sta verstomd, versteld.
Zijt gij de onbekende held ?
Men heeft u toch veel eer bewezen.
Ik heb in de bladen steeds gelezen...
Soldaat: O ja, de bladen, journalisten.
De kerels, die steeds alles wisten.

De geestverpesters, leugenblazers,
verkocht, verknocht aan 1ijkenazers.
Heel hun eerbetoon is maar schijm.
Aan zoveel cent of frank de 1lijn.
Ze kwamen af, de hele bend zonder geweten.
Ze hebben op mijn graf gezeten.
De eed'le ploeg, de noblions,
de profiteurs, de Franskiljons,
de dragers van veel ridderschappen:
2ij, die nu op d'oudstrijders trappen.
De koning zelf, die men geloofde,
als hij rechtvaardigheid beloofde.
En onze dikke kolonel, die ons vel

in dwaasheid wel wou riskeren
en er zich voor liet decoreren
en de mamzellen van la douce France.
Die hebben heel wat eloquence,
de sletten met de zijden kleren,
die heulden met de Duitse heren.
En toen de Belgen kwamen in,
van kamp verruilden met hun min.
Ze zijn geweest, ik werd geEerd.
Ik dank ze, want 'k heb veel geleerd.
Ik heb hun veinzerij doorgrond
en al de leugens, die hun mond,
met pathos en hoge borst,
bij mijn gebeente uiten dorst.

Druppel: En 't vaderland ?
Solgaat: Het vaderland,

zo heeft de pers er in geplant

bij de simp’le onderdaan,

opdat hij zou het vuur ingaan.

De Duitser vocht voor 't vaderland.

De Rus voor Tsaar en vaderland.

Zo overal werd 't vaderland

steeds overvallen en aangerand,

een monsterachtig leugenwoord,

waarvoor miljoenen mensen werden vermoord,
dat zoveel slachtoffers bracht ten val,
dat 't mensdom eeuwig voelen zal.

Wij vochten voor 't volkerenrecht.

Ei, vraag het eens de Vlaamse knecht.
En kijk naar Ierland en Transvaal.
Leugens - leugens,allemaal.

Wij vochten voor kapitalisten,

voor woekeraars en arrivisten,

voor financiers en hun trawanten,

de groot munitiefabrikanten,

de zeepbaron, woekeraar, de grove fielt,
die de rantsoenen achterhield,

voor 't zaakje, o, union sacree,

van den benzolbaron Coppeé.

Dat ze me laten in m'n vree

en gaan naar 't graf van heer Coppeé,
die 't land toch beter heeft gediend
met z'n benzol en and're waar,

dan wij, oudstrijders altegaar.

( De berijmde passages hierboven ontbraken in het ma-
nuscript. We vonden ze terug bij Dhr. Tinel, uitge-
typed , als deel van een toespraak over de V.0.S. en
het poppenspel van PAX. De modernere spelling ver-
raadt.dat dit fragment in een recentere tijd is ge-
noteerd. Tinel kende de passage, die hij in het stuk
zo vaak gespeeld had, nog uit zijn hoofd.)

Druppel: Verraad, verraad ! Dat was niet overeenge-
komen.

LuciEer: Daar zit Peerke achter.

Peerke: Zeker, ik. En wat dan ?

Lucifer: Dat is te veel. Dienders, grijpt hem.
Peerke: Halte ! Vrienden, wie is er hier de baas,
Lucifer of Peerke ?

Allen: Peerke !!
Peerke: Ge ziet, waarde koning.

LuciEer: Alle duivels ?
Peerke: Zeker, alle duivels erkennen mij als meester.

Maar ik wil U niet onttroonen. Laat me gaan en ge
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zijt ven me af. De Dood: Dat is nog nooit gebeurd.

Luciter: Maar dat kan ik niet. Dat moet de dood be- Peerke: Dat is geen reden, Sire Dood. Daarbij geloof
slissen. ik dat ik niet werkelijk dood was, doch enkel schijn-
Peerke: Is 't goed voor U ? dood, dat ik enkel in droom hier even afgedaald ben.
Luctter: Ja, het zij zoo. Als de dood u weergeeft, De Dood: O ja, dat kan. Ik had u wel wat zacht ge-
moogt ge terug naar de aarde. . nepen, misschien.

Peerke: Laat de dood dan komen. Lucifer: Daarbij, waarde Vorst Dood: ik weet geen weg
Luczter: De dood weze zo vriendelijk te verschijnen met dat schepsel hier in de hel. Ge zult me een al-~
in den onderwereld ! lergrootsten dienst bewijzen met hem te laten gaan,
( Plots gaat het licht uit. De dood staat in 't mid- De Dood: Het weze zoo, hij ga.

den, beschenen in groen.) ( Even donker en dan weer licht. De Dood is af.)
Luciter: Geachte Dood, hoogvereerde, doorluchtige Peerke: Hoera !

vorst. Ziehier een sterveling,Peerke, die van U de Luciﬁer: Eindelijk verlost van hem.

gunst verzoekt, te keeren naar de aarde. Ik zelf, Lu- .
cifer, vorst van het Helsche Rijk, verzoek U die Szzzﬁf' PREEA DIpREr S eriNS L sen oasat NaRt B E
gunst toe te staan. LuciEine: Peerke, Peerke, neem me mee ''!

Peerke: Dat kan niet, lieve dame. Daarbij, ge zijt
aan te schoon volk gewoon. Ik ben er maar een van de
kleine soort. Wat moet ge meer hebben, dan hier ?
Vorstin van de hel ?

LuciEine: 'K ben 't beu, 'k ben 't beu.

Peerke: Dat is erg, maar 'k zou thuis buiten vliegen,
als'k met een koningin moest afkomen, zoo'n slecht volk.
Lucifer: Zoo, zoo, waarde dame. Gij ook al. 'T was
tijd, dat Peerke wegging.

lcerke: Zeker, Sire. Een ding moet ge beloven, of 'k
ga niet voort.

Lucifer: En dat is ?

Peerke: Dat ze allemaal hun rechten mogen behouden,
die ge hun vandaag geschonken hebt.

Luciger: Maar dat kan toch niet.

Peerke: 'T moet, of...

Lucifer: Het zij zoo.

Allen: Leve Peerke ! Leve Lucifer !

Peerke: En vermits iedereen nu voldaan is, kunnen we
niet beter doen, dan allemaal te zamen mijn vertrek

te vieren.
( Muziek zet in. Allen dansen. Dan valt het doek.)

V.l.n.r.: De Dood, Appolion, Lucifine, Lucifer en
Peerke. ARMAND SULS. «

10. OVER EEN VOLLE GEREEDSCHAPSKIST EN HET
PLEZIER VAN SAMEN DINGEN MAKEN - EEN
GESPREK MET RIEN KROON.

In het overzicht van het Nederlands poppenspel van Gemert en ik, en een kollega-ontwerper speelde

na de oorlog, dat in Toneel Theatraal van mei '78 guitaar bij onze kast en maakte de nodige theater-
afgedrukt staat, wordt over Rien Kroon gezegd:'"Rien geluiden. PARADAAS was de naam van het gezelschap-
Kroon, die minder aandacht aw het verhaal be- je.”

steedt, uit borstels, paraplu's e.d. illustratie—

ve figuren tovert en die later de cabaret en show- Borstels en paraplu's, szegt Tcneel Theatraal. Het
kant uitgaat". Het is een niet al te secure samen— 18 wel zo, dat jullie veel met objekten werkten,
vatting van de ontwikkeling van poppenspeler Rien die personen of begrippen of later instellingen e.d.
Kroon tot toneelspeler Rien Kroon, medewerker van voorstelden.

toneelgroep Diskus uit Rotterdam.
"Dat komt logisch voort uit mijn grafische achter-

"Ik was vijftien jaar, toen ik ging werken in het grond. Ik had als discipline, om gevoelens en ge-
grafische vak. Een jaartje cliché's rondbrengen en dachten in beeld te brengen. We maakten dan ook
daarna leerling-ontwerper. Ik volgde een LOI-avond- geen verhalen in de kast, maar meer cartoons. En
kursus, die weinig voorstelde en leerde ondertussen nég. In de akt die Diskus gemaakt heeft over de

in de praktijk gedachten en ideeen uitdrukken in schurkestreken van huisjesmelker Fennis moest de
snelle, heldere beelden. Ik maakte affices en fol- gemeentelijke overheid voorkomen. Je kunt dan een
ders e.d. voor theater en voor welzijnswerk en pop gebruiken, die ambtenaar of burgemeester speelt,
kwam zo in kontakt met een wereld, die mij inspi- maar wij zochten het in een beeld. Eerst dachten
reerde, om zelf te zoeken naar een theatrale uit- we aan een groot schuimrubber gemeentehuis van Rot-
drukking van de dingen, waar ik mee bezig was. We terdam, dat kan vervormen - uitzetten en ineenkrim-
richtten een man-vrouw-bedrijfje op, Donja van pen... Maar we hebben iets eenvoudigers en iets dat
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een grotere algemene geldigheid heeft gevonden: een
loket. Een loket,dat door open en dicht te gaan, kan
praten als een ambtenaar, kan slapen als een ambte-
naar, onpersoonlijk is als een ambtenaar, een grote
mond kan hebben, onbereikbaar is voor redelijke ar-
gumenten... Een beeld, dat duidelijk is, ook als

je het gemeentehuis van Rotterdam niet kent."

Zijn er in de tien jaren PARADAAS momenten aan te
wijzen, die "aankondigen" dat je tenslotte in de
strijdkultuur terecht zou komen ?

"Een algemene trek van PARADAAS was, dat het sati-
re bracht - geen gevoelige en genuanceerde sprook-
jes en geen morele vertellingen. In korte akts sta-
ken we de draak met van alles en nog wat, zonder
dat je dat nu echt "politiek poppenspel" zou moeten
noemen. Maar in die tien jaar dat PARADAAS speelde
zijn er aan het einde toch wel politieke tendenzen
aan te wijzen. Zo hadden we als laatste programma:
"PARADAAS hangt de vuile was uit'. Een revue van
binnenlands en buitenlands onrecht. En alle vormge-
ving werd gedaan met kledingsstukken. Zo kan ik me
herinneren dat Schmelzer een onderbroek met een
houten kruis was en dat Biesheuvel, de grote stijve
calvinist, werd voorgesteld door een lange jaeger
onderbroek met een geel piskruisje. Het had nog
geen heldere analyse als onderbouwing, maar wel
een heel duidelijke emotionele betrokkenheid met de
onderdrukten. En in de pauze speelden we een Viet-
nam-akt: Je zag keurig gewassen en gesteven mili-
taire hemden door het beeld gaan, die opgevolgd
werden door overhemden die gaande weg steeds meer
besmeurd waren en steeds meer doorzeefd met kogels.
Uiteindelijk kwamen er alleen nog flarden van over-
hemden langs en dan op het moment, waarop iedereen
van ons de'gag" verwachtte, waarmee wij altijd een
akt afsloten, projekteerden we het gironummer van
het Medisch Kommité Vietnam, dat gedurende de pau-
ze bleef staan Dat programma wat 't laatste van
Paradaas. Donja en ik waren uitgekeken op elkaar en

Rien Kroon en Donja van Gemert in 'Paradaas hangt
58 de vuile was uit'.

op 't familiebedrijfje. In dat laatste programma
uitten we ook ons ongenoegen over die jaren van
vormonderzoek en vrijblijvende satire - we ‘hadden
zelf toch ook 'n mening over allerlei zaken..."

Jullie hebben tien jaar je brood gehad mct poppen—
spel. Was dat moeilijk ? Over het algemeen hoor je
van poppenspelers, dat ze zeer veel moeite hebben
om maatschappelijk het hoofd boven water te houden.
En er zijn er maar weinig, die echt een goed be-
legde boterham aan poppenspel verdienen.

Ik denk, dat er enige redenen zijn, waarom wij
redelijk van PARADAAS hebben kunnen rondkomen. Al-
lereerst hadden wij onze prijs. We leverden goed werk,
dus moest daar ook goed voor betaald worden. Verder
had ik als ontwerper geleerd mijn werk aan de man

te brengen. Dat is iets,wat bij nogal wat poppenthe-
aters ontbreekt - een goede acquisitie. We maakten
speciale akts voor manifestaties en exposities, we
speelden in Belgié& , Frankrijk en Denemarken en
koppelden dan aan die tournees, als het even kon een
of meerdere T.V.optredens. Dat soort aktiviteiten
gaven een financieel bodempje, waar je aardig op
verder kon. Zo hadden we bijvoorbeeld een poppen-
akt gemaakt voor de FEMINA in 1970. Er was op die
huishoudbeurs een 'Welzijnshoek" ingeruimd. Er was
ook wat geld vrijgemaakt voor de organisatie van
diskussies over alle ongenoegen, dat er in m.n.
Rotterdam leefde. 15 dagen lang hebben wij daar
toen in die welzijnshoek gestaan om elke dag weer
de diskussie te entameren. Iedere dag over een an-
der thema. We hadden een grote pop, Truus, een volks-

Rien Kroon en Truus.

vrouw, die aan 't begin van elke diskussie uit 't raam

van €én hoog kwam hangen en alle ongenoegen en al-
le vooroordelen, die onder de'gewone mensen''van Rot-
terdam leefden over het aan de orde zijnde onder-
werp, vertolkte in een knetterende scheldkannonade.

'Bah...sjoernaal...hoe dooier hoe mooier lijkt het
wel. Trouwens, dat kreng stoort hier toch altijd.
Kan me tijd beter gebruiken. Es effe zien. Zo...
kussentje derbij. Hé, niks zo gezellig als wat uit
raam hange te kletsen... Een mens mot tussenbije
z'n gal kwijt. Hé, zal ik me gal es uitspuwen ?'

Dan braakte ze een stroom gele pingpongballetjes
uit en daarna kwam d'r tekst; over werkomstandig-
heden, over de woonsituatie in Rotterdam, over
jeugdvoorzieningen en bejaardenopvang, over kunst-
beleid - net wat er die dag aan de orde was. Dat
werkte fenominaal. Er waren dagen met 400 en meer
toeschouwers en diskussianten. De naburige stand-
houders lieten hun waar voor wat het was en kwamen
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kijken en mengden zich in het debat. Kollega-voor-
lichters kwamen 'de kunst afkijken' en evalueerden
na afloop het gebeuren mee...De krant hield elke
dag de uitspraken van Truus bij en sloot haar ver-
slaggeving af met:'Leden van de gemeenteraad hadden
er stage kunnen lopen en er het kontakt met heel
gewone mensen kunnen vinden. Zij hebben het niet
gedaan. Jammer. Daardoor kreeg Truus toch gelijk'.
'T hoogtepunt van de week vormde het debat tussen
Truus en burgemeester Thomassen. Die man kon zo'n
manier van zijn beleid bediskussiéren helemaal niet
aan. Hij werd nogal opgewonden en deed uitlatingen
als 'De problemen, waarover het hier gaat zijn
geen specifiek Rotterdamse problemen, maar proble-
men die overal op de wereld spelen' en 'we moeten
eens af van de emotionaliteit rond welzijnszaken'.
Truus was gewend om zich met de diskussie te be-
moeien en over dode punten heen te helpen en ze
diende de burgervader dan ook behoorlijk van re-
pliek. Waardoor Thomassen nog emotioneler en nog
onredelijker werd. De publiciteit rond dit debat
heeft Truus in heel Rotterdam populair gemaakt.

Het feit, dat er in ons poppenspel opwinding zat,
dat er iets te beleven viel, zorgde er ook voor,
dat we voor dit soort gelegenheden gevraagd werden
en dat er dus geld binnenkwam, dat je niet kunt
verdienen via optredens voor kunstkringen en zo.

Wat was het publiek, waar je doorgaans voor speel-
den en had dat publiek invloed op de inhoud van je
programma ?

"Je begint in de kunstkringen; mensen, die uit zijn
op 'verfijnd genot'. We hebben in wat van die kringen
verkeerd. Toen ontstond in Vlaanderen een grote hon-
ger naar kleinkunst en daar lag toen voor ons ook een
graantje om mee te pikken - daar stonden we in pro-
gramma's met volksmuzikanten en zangers van't Neder-
landse changon. Miel Cools en Dimitri van Tooren en
hoe die andere dames en heren verder nog heten.
Eigenlijk zijn we in de vorm van onze programma's
vrij snel dat softe sfeertje gaan provoceren. Die
onderbroeken waren daar het uiteindelijke hoogte-
punt van. We hebben dan ook nog in ons "eigen the-
atertje’'gespeeld - In Den Twijfelaar. Dat was een
kaffee-annex kabaretruimte, ingericht door de ge-
lijknamige kabaretgroep, die daar twee avonden per
week speelden, en wij een avond en Peter Blanker
zong dan nog een avond vol. Ook daar kwamen alleen

de 'fijnproevers'. Later ben ik daar ook kabaret

en varieté gaan doen; misschien bedoelt TT dat...
Toen PARADAAS ophield ben ik gaan werken in het
kindertheater van Herman Frank. Meespeeltheater.

Je had een rolverdeling afgesproken en een thema

en een begin en de kinderen liet je dan het verloop
van het spel mee bepalen. Na een jaar Pssst van
Herman Frank ging ik naar Wiedus, om hetzelfde werk
te doen. Dat was nog .eens pezen. Om rond te. komen
moesten er 250 voorstellingen in het jaar gespeeld
worden. Hoewel je om het te overleven vaak je toe-
vlucht moest nemen tot routine-trucs, had ik die tijd
en die ontwikkelingskans nooit willen missen . Dat
werk doet een enorm beroep op je kreatieve vermogens.

In mijn kindertheaterperiode was poppenspel een
"speciaal effect'" dat zo nu en dan werd gebruikt.
Bijvoorbeeld "de laatste kikker", die de kinderen
mobiliseerde tegen de milieuverontreiniging. Of in
het laatste stuk bij Wiedus, waarin ik na vier jaar
'boze buurman' spelen eindelijk een sympathieke rol
kreeg als 'Ome Dirk', die met emmers als poppen de
kinderen uitlegde waarom ze voor 'hun landje' moes-
ten knokken. In die voorstelling zat ook een opzich-
ter. Dat was een levensgrote pop, die op een fiets
gemonteerd wags. Door de trappers te draaien bewoog
die zijn benen en als je aan de fiets schudde ( wat
in het stuk zijn 'superieur' deed ) schudde de op-

zichter ja of nee.

Toen ben je eigenlijk van 't pad van poppenspeler
geraakt. Vind je dat jammer ? Na tien jaar moet je
over poppenspel toch gedacht hebben als over jouw
vak ?

"Ik til niet zo zwaar aan dat vak. Ik wil graag dat
doen, wat in een bepaalde situatie voor een bepaald
publiek nodig is. Bijv. de ambtenarenstaking hier

in de stad: een paar duizend mannen bij elkaar op
een aktievergadering. Wij hebben daar met Diskus
muziek gemaakt en liederen gezongen. Met een speci-
aal lied over waar die mensen mee bezig zijn organi-
seer je op zo'n avond wat al die mensen individueel
denken en voelen. Dat werkt prima - waarschijnlijk
veel beter, dan wanneer je daar een poppenspel of
een toneelstuk speelt. Je moet Jje gereedschapskist
vol met verschillende gereedschappen hebben. Ik wil
alles doen en alles leren, wat nodig is. Er zijn wel
mensen in de strijdkultuur, die om specialisatie roe-
pen, vanwege de kwaliteitsverbetering. Maar de men-
sen waar we voor werken hebben meer nodig dan ie-
mand, die zich bijvoorbeeld eenzijdig ontwikkeld
heeft in het toneelspelen of poppenspelen. Ik kan
lang niet alles, maar ik wil er wel aan werken, om
dat te kunnen, wat in een bepaalde situatie voor

een bepaald publiek z'n werking heeft. En dat wil

ik uiteraard goed doen.

Je werkt nu zo'n drie seizoenen bij Diskus. Hoe
kom je uiteindelijk in de strijdkultuur verzeild ?
Was die stap niet toch groot, vanuit het meespeel-—
theater voor kinderen ?

Diskus, tijdens het aanvangslied van de Fennis-akt.

-Tk kom uit een sociaal-demokratisch nest. Het 1lijkt

wel, alsof mensen die uit een kerkelijk milieu tot
bewustzijn komen, zich sneller radikaliseren, wan-
neer ze'bewust'worden, dan wij, die van huis uit
rood zijn. Je liet je meeslepen, door die verwor-
ding van de socialistische partij. Maar als jongen
kon ik moeilijk mee in cdie koude oorlogssfeer: wij
hadden thuis hele goede kennissen, die bij de com-
nunistische partij waren en ik zag van dichtbij wat
die hetze voor mensen betekende. In 1965 kwam ik

bij het arbeiderskoor "Morgenrood". Dat heeft veel
voor mijn ontwikkeling betekend. We toerden met het
koor ook naar de DDR en dus zag ik met eigen ogen,
hoe het daar was. Toen Ton Beckers en die groep
linkse muziekstudenten van 't Haagse Conservatorium
de begeleiding van het koor gingen verzorgen, begon
ik in te zien, dat je met je stem en je toeter poli-
tieke dingen kunt doen. Ik was bij Wiedus wel uitge-
kakt en ik had het werk van Diskus gezien en zij ons
werk. En op 'n goede dag belde ik naar Diskus, of ik
niet bij hen kon komen werken. 'Wat ben je dan ?'
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Een akteur met ruime poppenspelervaring en vaardig
in het blazen van trombone, heb ik gezegd...

Bij Diskus is poppenspel ook een 'speciaal effekt'
gebleven. Zoals de rode papagaail in 'Rode kool met
vette lappen’. In eerste opzet moest die papagaai
een goede marxist zijn, die de meer theoretische ge-
deelten voor zijn rekening zou nemen, maar naar ma-
te de personages in het stuk meer van vlees en bloed
werden, werd die papagaal ook een gewone papagaai.
Ze heeft in de voorstelling uiteindelijk de funktie
van een relativerende noot, een geestig kommentaar.
Soms zie je nog sporen van de marxist in de papa-
gaai, bijvoorbeeld, wanneer ze de 'Internationale’
inzet, om opa te bemoedigen."”

In de akt over de huisjesmelker Fennis heb je wel
voluit kunnen werken als poppenspeler. Waarom is
toen voor poppenspel gekozen ?

Fennis - niet meer dan een hoed en een bontje.

daar hebben we 't al over gehad en de Bank is een
geldkist met twee ogen geworden, die praat, door
met de deksel te klapperen.

We kregen de aanvrage via het aktiekomitee , dat
het werk van Diskus kende. We hebben met het komi-
tee de zaak doorgesproken en toen is een schrijf-
groepje van drie personen aan de slag gegaan. Toen
de tekst in konsept klaar was, is die ’'plenair’
doorgesproken. Toen bleken er in de tekst goede
poppenspelkansen te zitten. De uiteindelijke tekst
is dan ook voor poppenspel gemaakt. Frans de Velle,
een figuur die voor de gewone Rotterdammer staat

en die in andere akts terugkeert, staat voor de kast
en gaat een twistgesprek aan met de drie poppen,

de drie tegenstanders van de bewoners van de huis-
Jjes van Fennis. De muziek van de akt is '"De Rotter-
damse Vlag" geworden, een mars die iedereen en ze~
ker iedere Rotterdammer kent.en dus zonder aarze-

‘Eigenlijk lag het nogal voor de hand om die proble-
matiek met poppen uit te beelden. Die drie hoofd-
rollen in het stuk, Fennis ( waar maar €€n foto van
bestaat, die steeds weer opduikt ) de Gemeente en
de Bank waren nogal abstrakte personen. Je komt dan
met het soort poppenspel, dat ik vroeger deed, een
heel eind. Fennis had op die foto een bontmantel
aan. Als pop is hij niet meer dan een bontje ge-
worden en de hoed, die hij op de foto draagt is

z'n gezicht geworden. Die hoed heeft een mimische
mogelijkheid gekregen, door twee ogen en door
greepjes voor de vingers, die aan de binnenkant in-
genaaid zijn. De Gemeente is een loket geworden,

len meezingt. Onlangs is bij de veiling van het
huizenbestand van Fennis dat lied spontaan weer ge-
zongen door de aktievoerders - twee jaar na onze
akt - toen ze wilden verhinderen, dat die huisjes
cnder een tiental andere huisjesmelkers verdeeld
werden.

De Fennisakt is 10 maal op aktievergaderingen ge-
speeld, een keer op een Kultureel Front Weekend,
voor de kollega's van andere groepen en een keer
vodr de villa van de heer Fennis in Wassenaar. Die
laatste keer, dat was een feest. De kast stond voor
de ingang van de tuin van Fennis. Iedereen van de

www.toneelwerkgroepproloog.nli




aktievoerders,die met bussen naar Wassenaar geko-
men waren, had de akt al een of twee keer gezien.
Het was koud en er viel natte sneeuw. Het strijd-
orkest De Ouwe Bes was meegegaan en had het lied
al verscheidene malen ingezet. Tegen weer ‘en wind
in moesten we schreeuwen om ons verstaanbaar te

maken. Kortom -~ alles was aanwezig om een warme So-
lidariteit te doen ontstaan. Fennis - de pop wel

—— -
Fennis door de bank bij de kraag gegrepen.

te verstaan - kwam op vanuit de tuin van de villa.
De pop was het substituut voor de afwezige vijand.
In zo'n straatsituatie wordt het poppenspel wel
weer volkstoneel. Alle verfijnde nuances, die je
hebt kunnen genieten op het Kultureel Frontweekend
waren bij die voorstelling afwezig. Maar de werking
was optimaal.

Je werkt nu drie jaar bij Diskus en daarvoor vijf
Jaar in het kindertheater in een groep. Wat denk
Jij van de veelgehoorde uitlating van poppenspelers,
dat ze per definitie individualisten zijn ?

Je maakt mij niet wijs, dat poppenspelers niet ook
graag het plezier van samen iets maken, van kollek-
tief werken zouden willen ondergaan. Je wordt als
poppenspeler individualist, juist door de materiele
situatie, waarin je moet werken. Als de tweede em-
ployé van je theatergroep geen familielid is -~ je
partner of je kind - die je niet volgens de richt-
lijnen hoeft te betalen, dan verdubbelt die tweede

poppenspeler door zijn salaris en sociale lasten e.d.

het bedrag, dat je binnen moet slepen om rond te
draaien.Subsidies voor poppenspel zijn zo inciden-
teel en zo dun gezaaid, dat het bestaan van poppen=—
spelerskollektieven een zaak is, die zoveel strijd
eist, dat je waarschijnlijk aan het spelen zelf
helemaal niet meer toe komt. Dat de poppenspeler
een individualist zou zijn van nature, of vanwege
zijn metier lijkt mij een mooi verhaal, dat ver-
bergt wat voor strijd er door poppenspelers gevoerd
moet worden om te komen tot een redelijke bestaans-
mogelijkheid.

JAN SMEETS
«

11. ACHTERAANSLUITEN EN NIET VOORPIEPEN - EEN
POPPENSPELAKT VAN TONEELGOEP DISKUS.

Vocraf wordt aan het publieb de tekst van het lied
uttgedeeld. Dan klinkt de muzikale entree. Een van
de spelers maakt dan de aankondiging:

Toneelgroep Diskus presenteert... ( Frans de Velle
komt op ) Frans de Velle..

Frans: Ja ja. ( Tikt met zijn pijp het rithme van
het lied op de kast en zingt: )

Hé, hou nou op met zeuren,

gaop je rechten staan.

Er moet nou iets gebeuren.

We gaan d'r tegenaan.

En dan zal Fennis vallen,

want hij staat maar alleen
en wij zijn met z'n allen.
Kijk maar eens om je heen.

( Frans klapt en buigt en zegt:)
Niet slecht voor de eerste keer. ( Roept dan
naar de kast:)
Fennis...Fennis...Fennis ! !
{ Fennis steekt zijn kop boven de kast en zegt:)
Geen tijd. Goede middag. ( en wil meteen weer
af )

Frans: ( verleidelijk ) Fennis...

Fermis: Geen tijd...wie bent u ?

Frans: Frans de Velle. Ik kom eens met u praten.
Fernig: Nooit van gehoord. ( Bijna af ) ... Waar

gaat het over ?

Frang: Over zo'n pakweg 6000 huisjes.

Fennis: (Meteen weer helemaal op, vriendeliik )
Zitten ? Sigaar ? Borrel ?

Frans: Ja ja. Dank u.

Fennis: ( Terzijde ) Nou rustig blijven jongen.
6000 huisjes. Dat zou wel eens de grote
slag kunnen zijn. In een klap uit de zorgen.
( Tot Frans ) En meneer de Velle, Vertelt
u het eens.

Frans: Tja, kijk, die huisjes zijn wel slecht on-

derhouden, heé.

Fermis: Begrijp ik toch. Ik ben zelf toch geen haar
beter. Zolang wij d'r maar stevig aan ver-
dienen.

Frans: Ja ja. U begrijpt me geloof ik verkeerd.

Fennig: Welnee kerel. { Terzijde ) 1k koop die
huisjes voor een prik. Doe geen zak aan on-
derhoud. Verkoop d'r een paar peperduur
door aan een zootje gastarbeiders...

Frans: Meneer Fennis.

Fennis: Een ogenblikje ( Terzijde ) Ik smijt de
lastige huurders eruit. Weer een zootje
sleutelgeld. Weer een zootje waarborgsom-
men.

Frans: Meneer Fennis.

Fennis: Nog één momentje. ( Terzijde) Dat gaat mij
weer duizenden guldens opleveren. Ben ik me-
teen boven Jan. Als de bank tenminste mee-
werkt. ( Tot Frans: ) Meneer de Velle, u
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Frans de Velle in diskussie me: Pennis.

z0i, dat =m0 slecht onderhoudoa zijn,

Frang: Ja Jn, zeer slecht, Der is in geen jaren

iets aan die pandjes gedaan,

Faennia: Dai zal de prijs van dle pandjes dan wel
son boetje drukkezn. Huisjes, die zo slecht
onderhouden 21jn

Meneer Fennis, u hoeft die huilsjes helemaal

niet te kopen. HET ZIJK UW HUISJES,
Wat 7

En namens cde andere huurders eils 1k dat er

zo snel mogelijk iets aan dat achterstallig

onderhoud gaat gebeuren,

Vat 7

Framg: Als er binnen een week niet begonnen wordt
met hol opknappen van de eersie huizen, dan
zullen we andere maatrepelen nemen. Harde
nktie, door de hele stad. Wel eens gehoord
van huursiaking ?

Fennig: [ Krijgt een attak — zegt heea: ) Der uit !

Fren Ja Ja, u bent gevaarschuwd,

Femnig: ( Nog eteeds hees: ) Kop dicht. Der uit of
ik sleep Je voor de rechter,

Framg: Ja ja.( Trekt zich sven faruy.)

Dat gasi gedonde: geven, Huurstaking. Dan

komt er geen cent meer binnen en dan hang ik
binnen de kortste keren. Dan kan ik de bank
niei meer betalen., | Zucht en guat af
Frang: Ja ju. En nou doorzeiten monsen

remnies

Ho» was hot

. hatd 794
ro van het lded in
Y&, hou nou op met
( Warmeer het 1 wit 18, hoor je het loket var

Iuid anurken.)
! Goede middag.
loket achrikt wakker — de g L
gnte; Achiersan sluiten en nieil voorpiepen.
¥ie bent u ?
Frana: De Velle van het stedelijk aktickomiiece.

de gemeente

Prang: ( Lutd
{ Het

pante segt:

Gemaente: Oh, nee, alstublief:.

FYans .

Gameents :

Frane:!

Gamean

“rama:

oamaanta
someenta.; L

Gemeenie: Dus ntei R.E, (

Cameente

Frane:

Gemgante:

Frans.

emeenta:

Frvpta s

Het is binnenkor: weer verkiezingen.

Banc v alldén 7
Fou, nee. Bijna alle wijken doon mea,
Achter asanslutien 2n alel voorpiepen,

{ Wil lo maar Frane steekt

/

tokat halemao? 2en
LOKEL Aelemuas open.

wet loket = dmn

er a'‘n pij
Hé mafkees.( Trek

Ey kltnkt een ky

vraagt het k

Wat wily v ?

Namens alle huurders »is ik, det jullie Fon~

ails gean aanpakken.
Ve ) Fennis aanpakien ?

Vi tohtig

Ja ja.
"Renmtelose Etgendommen"”,

{.i. de beheerder van het pgemeentelijk

’

iussenbeatt. Red. )

We kunnon niet mlles tegelijk.

Fae, natvurlijk. Begrtijpalijk. Fonnis san-
pakkeon zegt u. Hoa had u dat gedacht ?
Gewoon, ce bouwpoliiia arop af - beeije droi-
gen, beeije blaffon,

Ja,msar... We hebben al zo'n twsa ton uii-
gegeven aan achtersiallig onderhoud “aa
Fennis-pandjes, maar beialen, ho maar,
Sleop hem voor deo rechier. Koop 'm op. #4,
weet Je nog: een paar jaar geleden riep Van
Dar Ploeg [ )

A-wathouder van gtadsvernieu-
¢ | "Dit is het begin" en kocht
toen zowat de halve siad op. Nou, laamt ie dat
nog effe doorzeiien

Ja, saar... Waar moeten we hoi geld van-
daan halen ?

ung - ‘-

Ach, daar weet Riezenkamp ( TVDA=-wethouder
ian finanotdén - Jed. ) toch wel ieis op te
vinden. Da's 'n heel linke jongeoa, hob ik ge-
hoord.

Ja, maar,... ( Loket gaat bijna dicht.)

ik zou maa:r niet i2 lang mear wachisn, als 1k
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Fannis peaslt ca Ddank.

Jullie was. in de wijken staai: de boel op Frans: Fennis hob moeilijkhoden met de bank. He,
springen. de hulzen siaan op instortenen . mencer de bank, heb Pennls moei11 jkhoden ?
ok.. binnenkor! schijuen ar weer verkiezingsn Bank: Bankgeheim

e zijn, Fovyts o

Geheim, ja ja. Omdat wil aktievosren . Omda:
1] de huurverhoging niet betalen. Omda: wil}
in huurstaking gaan. Dasrom kom: Fennis in
mooilijkhedon, Heeft jeo geen handje kontan:-
Je. Heeft alles belegd in dio pancjes. Daar-
om heeft Fennis moelilljkheden met ds bank.

Cemeente: ( Loket viiegt open, witte — gehan

Qe vuLat met ™

08 wordt opgesto wi)
stany schior u. Fennis MOET sangopaki wor-
dan. Yo hebben nog wel een paar advokaten,
die jullie kunnen helpen.

Frang: Ja jJe. Hebben w2 niet nodig. ¥Wi) hebdben ons En de bank is de baas.

eigen advokesieakollokiiaf. Fenntg: Xaa ik wat lanen 7 ( Probeert Langsaam met

Gemeente: Misschiea ean beaije subsidie den ? Zo'n g s
siedeld jke akile kosi gold. Tolois gaal
gauw i de pepleren lopen, En de meesie
buuribewonars hunnen natuvurlijk ook aist

n hand in het kistje te kruipenm.)

Bank: Aliijd. ( Tarzijde ) Lig: eraan wai hat on-
brengi. Waarvoor 7

Fernis: Wosilijkhoden. Godonder met akilegroepen =n

veal missen, [ Zingt ) Siem op ons. De met de gemeente.
Vells, v kuai op ons rekonsi. Achter aan- Bk ‘atie klant meteen dicht en de stem wordt
slulien en niet voorpiepen. [ Zingt ) wkerder: ) Geen sprake van. Ais jo dasar ook
Siew op ons. Feanis. Achier aanslulien on al geld voor nodig hebi, Achierstallig onder-
alet voorplepen., H3h3 wai ben ik noe.' houd, da's Jouw zaak. Maar wol op tijd e
( Het loket slaat weer am °‘t anurken.) ronie en aflossing betalen | ( Gaat af.)
Frang: Jda Ja. Stem op ons. Dal moet ledereen maar Gempanta: FVENNIS.
voor se oigea weien.Daar bomoel ik me alet Fernig: Geen xijd. Goede middag. ( #ijna af.)
mge. foe was hot ook wesr 7 , Gemaente: PENNISSSSS... Wij willen kopen.
{ D¢ intro van het lied wordt tngeszet en Frana =zingt Pe o: [ Metaen viug terug. Kopen ?
mat hat publiek :"HE, hou nou op met zeuren, ete.) Bank:; k inas op.) Xopea ? ( Klep snel o—
Frans: Ja jJa, Da's niat slecht voor de derde keex. pen. ) Present. ¥ijn naam is Heas. Ik ben de
Fenmis: ( Dutkt op in de kast en roept: ) Bank ! bank. Ik Sen ¢+ baas.
Bank.: Present. Mijn nsam is Haas. Ik ben de bank Gameente: Ja, maar u bdent helemanl nfet uiigenodigd.
ik ven ¢2 baas, Sparen, sparen, kapitaal ver- Fermig: Dat is mijn financiepl advisour.
garen, Bank: Mei verrogasnde bevoegdhaden. Wil: u kopen ?
Frama: Da's de bank van Fennis. Fermia: Hé, wachi eens aven. Het zijn mijn huizen.

Praseni. Hank: Msar ik ben d» bank en ik ben de baas,
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Fermis: Ja, dat weten we onderhand wel.

Gemeente: Wij hadden zo gedacht... eh... die huisjes
zijn nou niet bepaald best onderhouden.

Fermis: Die van jou wel zeker. Laat me niet lachen.

Bank: Kop dicht. Gaat u verder.

Gemeente: Nou, wij hadden zo gedacht aan pakweg 70
miljoen. En als we daar dan die twee ton
en ook de rest ven het achterstallig onder-
houd aftrekken, dan houden we nog pakweg
66 miljoen over en 2ls we daar dan nog af-
trekken de sleutelgelden...

Fennig: Administratiekosten.

Bank: Wel dure administratie, hé.

Gemeente: En de waarborgsommen, die we aan de huur-
ders moeten terugbetalen, dan komen we op
pakweg 50 miljoen.

Fennis: Wat ? Nooit van mijn leven.

Bank: Verkocht.

Fennis: Stelletje smerige afleggers. Daar kan ik de

bank nauwelijks van betalen.

Bank: Maak je maar niet ongerust over de bank,
Jjochie. Die kan zichzelf wel redden. Tja...Dan
had je je zaakjes maar wat verstandiger moeten
aanpakken. Zaken zijn zaken.

Fermis: Maar ik verdom het. Ik teken niks.

Gemeente: Tja, dan wordt het wel moeilijk.

Bank: Niks moeilijk. Dat regelen wij wel, hé Fennis.

Fennis: Ja maar...

Bank: Kop dicht.( Hapt met deksel de hele hoed op)

Ik ben de bank. Ik ben de baas. Goede middag.
( Gaat samen met Femnis af, terwtjl hij zegt: )
Sparen, sparen. Kapitaal vergaren. 0
Gemeente: ( Loket valt met een diepe zucht dicht )
Even een tukkiec doen, voor de verkiezingen
beginnen.

Frans: Ja ja. Dat zou mooi zijn. Dan koopt die ge-
meente al die huisjes op en die gaat ze dan
meteen helemaal opknappen. ( Tikje <ronisch )
Of zouden we dan weer eerst tegen het R.E...
Allée. Dat zien we din wel weer. Laten we
voorlopig die Fennis eens goed in zijn kraag
pakken. HOE WAS HET OOK AL WEER ?

( De muziek zet in en iedereen zingt met Frans: )
Hé, hou nou op met zeuren,
ga op je rechten staan.
Er moet nou iets gebeuren.
We gaan er tegenaan.

En dan zal Fennis vallen.
want hij staat maar alleen

en wij zijn met z'n allen.
Kijk maar eens om je heen.

Copyricht: Auteursvereniging Diskus, Rotterdam.

«

12. BERT PLAGMAN EN ELTJE BOS : POPPEN BRENGEN
POLITIEK IN DE STAMKROEG.

Rasa - Utrecht. 24 januari. De wegen zijn spiegel-
glad. Ondanks de slechte weersomstandigheden gaat
de manifestatie tegen de Unie van Utrecht-viering
gewoon door. Het Kollektief van de Internationale
Niewwe Scene en De Veulpoepers moesten het af laten
weten, maar muziekgroep Rapalje en het poppenthea—
ter van 3ert Plagman en Eltje Bos treden wel op.
Over dat poppentheater schrijven we een verhaal.

Onder spandoeken met teksten als:"Unie van Utrecht,
één grote poppenkast” en "Verzet je tegen ( verzet-
Jjes van ~ regenten", staat het speelscherm, waarach-
ter twee grote handpoppen opduiken: Vonhof en Caran-
sa. Een bestuurder en een handelaar. In 1579 waren
het ook de bestuurders en de handelaars, die een
eenheid smeedden in de "Unie van Utrecht", het be-
gin van 400 jaar macht van weinigen over velen, of
wel "de grondslag van de Nederlandse Staat", zoals
het in officiele taal heet. De twee poppen, Maup
en Henk ( ze tutoyeren elkaar, dus waarom wij hen
niet ? ) zijn uit onze tijd overgeplaatst naar dat
Jaar 1579. We horen ze tegen elkaar kankeren, dat
het gepeupel zo lastig is. Ze besluiten tot een
verbond. En tot een feestje, met name om het ge-
peupel bezig te houden ( en af te leiden ). Brood
en spelen ! Maup, die zelfs 400 jaar geleden al
met een liberaal accent praat, en Henk blijken te-
rug te schrikken van 'demokratie' en willen dat ge-
schenk niet aan het volk geven, bij deze festivi-
teiten. Henk vindt een buikspreekpop een veel beter
geschenk: die praat, maar zegt niets. Zodoende den-
ken de mensen, dat ze mee kunnen praten. Een pracht
kado.

In de tweede scene is het toneel naar het heden
verplaatst. Beiden heren willen weer tot een ver-

bond komen. Er moet n.l. een feest georganiseerd
worden, ter herdenking van'400 jaar Unie'. Henk kan
voor de bekostiging van dit feest wel wat geld uit
de gemeenschapskas versieren, maar dan moet Maup ook
wat bijleggen. Maup gaat uit van het aloude princi-
pe:'Veur wat heurt wat'. De basis van de verhou-
ding tussen overheid en bedrijfsleven in het 400-
Jarig verbond is, dat de overheid door 't bedrijfs-
leven genaaid wordt. En dat wil Maup nu ook smaken.
Na enige twijfel stemt Henk toe en Maup bestijgt
hem onder luide aanmoediging van het publiek. Onder-
wijl roept Henk, dat Maup toch ook wel glaasjes en
vlaggetjes met het Unie-embleem kan verkopen, om
aan z'n trekken te komen.

Het derde bedrijf. We zien een werkster, die aan 't
stoffen is. Henk komt op en vraagt of de loempia's
al klaar zijn. Luid gelach van de zaal ( Het ver—
haal doet immers de ronde, dat Vonhof eens tijdens
een kommissievergadering 7 loempia's besteld heeft.
Toen hij er op geattendeerd heeft, dat de kommis-—
sie uit 8 leden bestond, 'redde hij zich er uit'
door te verklaren, dat ze alle zeven voor hem be-
stemd waren.) Henk geeft de werkster een knaak, zo-
dat ze ook een beetje feest heeft en stuurt ze weg.
Hij brengt met Maup een toost uit op de demokratie
en dan beginnen ze als beesten te eten en te drin-
ken. "Drink niet te veel, anders krijg je 'm Unie-
lever''grapt Henk tegen Maup. Dan komt er een vrouw
op in de nationale driekleur gehuld: Juliana. Die
oreert alsvolgt:'Waarde landgenoten...Godallemach-
tig...de demokratie wordt verfijnd achter gesloten
deuren., Niet met al dat Jan Hagel erbij. Maar 't
volk moet ook wat hebben..." En ze gooit als een
douceurtje een zakje geld de zaal in.

De moraal ? Er is in 400 jaar weinig veranderd.
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Vonhof en Caransa aan't brainstormen.

Toen en nu — het zijn de regenten en handelaren, die
de towwtjes in handen hebben. Op kosten van de ge-
meenschap worden er feesten georganiseerd, om te
vieren, dat die gemeenschap onder de duim 3it, en
gonder dat die gemeenschap deel kan nemen aan die
festivitetten.

EEN WINKEL VOL POPPEN

In een huis aan de rand van een arbeiderswijk in
Utrecht wonen Bert en Eltje en hebben ze hun ate-
lier. Het is een voormalig winkeltje: de etalage
staat vol met de meest uiteenlopende poppen. We
krijgen een kop koffie en vertellen wat over het
Kultureel Front. De poppenspelers overwegen om tot
het front toe te treden. Eeltje is bij het begin
van ons gesprek aanwezig, maar het draait uit op
een interview met Bert.

"Tk ben m'n hele leven bezily geweest met m'n han-
den, en zolang als itk leef ben ik beziy met thea-
ter en schrijf 1k verhaaltjes. Ik heb de Akademie
voor Expressie door Woord en Gebaar niet afgemaakt,
omdat Tk toch teveel een 'doener' ben. Ik kon moei-
lijk tets aan een ander overlaten - ik wilde het
zelf doen. Toen Tk van school af ging, liep ik eon
oude baas tegen 't lijf, dic cen poppentheater te
koop had. Ik had nog nocit aan poppenspel gedaan.
Maur ik had meteen het jcvoel van 'id, dat is 't
helemaal'. Ik koi. er mezelf praktisch helemaal in
utt leven. En al spelend leerde ik de poppen gebrui-
ken. Ik speel etgenlijk het liefst met marionetten,
maar voor de dingen, die ik nu doe, is het spelen
met marionetten te verfrjnd'.

Naast zijn bezigheden met poppentheater ontwikkel-
de Bert nog andere aktiviteiten: hij volgde een op-
leiding voor steenhouwer en studeerde theater-
wetenschappen en rolde via die laatste oplei-

ding in de regie-kursus van de NOS. Maar ondertus-
sen leefde hij van de poppen.

Aanvankelijk gaf hij alleen voorstellingen voor kin-
deren, maar op een bepaald moment werd hij gevraagd
voor een groot internationaal poppenfestival in
Brussel. Daarvoor moest hij een stuk van een half
uur maken voor volwassenen. Na het succes in Brus-
sel heeft hij een acht-mansgroep uit de grond ge-
stampt, waarmee hij een tijd door Belgie getoerd
heeft. Zijn eerste voorstellingen voor volwassenen
waren bepaald nog niet politiek...

EEN BOOS MANNETJE

"1% heb een ontwikkeling dcorgemaakt van nawwelijks
de krant lezen naar zeer alert alles volgen wat er
gebeurd. Ik ben heel gelijkdelijk maar heel duide-
lijk naar politiek poppentheater toegegroeid. Ik
ben vei. boos mannetje. Ik ging straattheater maken.
korte itempjes voor een zeer heterogeen en snel wis-
selend publiek.

In die tijd heb Tk een fout gemaakt - zo'n fout, die
Je 'n keer maakt en die je je hele leven verder bij-
blijrt. Een Belyische impressario wilde mijn alt
naar Belgtie halen en hielp me financieel, zodat ik
mensen kon aantrekken. We letten daarbij hoofdzake-
lijk op de kwaliteiten van die mensen als poppenspe-
ler. Maar mijn stuk was al duidelijk een politiek
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stuk. En die mensen waren hele goede popvenspelers, GEEN KANS OP IDENTIFIKATIE
maar niet geinteresseerd in de politieke inhoud van
mijn akt. Daardoor is alles al na enkele try-outs "Je kent het verschil wel tussen 't Aristotelischen
stuk aeloven. het episch theater...( Theater dat het publiek mee-
sleept in een verhaal waarin mensen dingen beleven

en doen, zonder dat duidelijk wordt, waarom een en
ander zich zo voltrekt - tegenover theater dat het
publiek betrekt bij het onderzoek naar hoe dingen
kunnen gebeuren, hoe gebeurtenissen en handelingen

en ideéen wortelen in de omstandigheden waarin zich
‘het drama' voltrekt - red. ) ...Wel nu. Veel poppen—
spelers gebrutken hun middel Aristotelisch, als

ze hun fantasterijke sprookjes spelen. Maar ik be-—
sef langzaam maar zeker, dat poppenspel een zeer
episch middel is. Op moment, dat je er niet meer
voor kiest, om over mensen te spelen, maar over hun
situaties - niet meer over veranderingen in mensen,
maar over veranderingen in situaties, dan kies je
bijna per definitie ook voor het'ontmenselijken’

van die mensen in die situaties, voor het karikatu-
raal maken van die mensen in die situaties.

Pert Plagman met Caransa.

Daarbij kwam voor mij, dat straattheater toch een
heel vrijblijvende zaak is. De mensen gaan en komen
wanneer ze willen. Een en ander bracht me wel aan 't
denken: 'Wat wil ik nou eigenlijk met m'n theater ?'.
In het begin van mijn politieke bewustwording dacht
ik nog de wereld te kunnen verbeteren, maar dat ge-
loof ik zo langzamerhand niet meer. Mensen, die het
principieel heel oneens met me zijn,die verander ik
niet met mijn spel. Daarom heb ik gekozen voor de
mensen die het grotendeels wel met me eens zijn. Ik
hoop die, door het spelen van mijn stukken, zo kwaad
te maken, dat ze in aktie komen. En mensen, die op
de wip zitten, hoop ik 'm dwtje te kunmnen geven.
Dat ze denken van...godverdomme, dat ts waar... zo-
als ik dat zelf had na het zien van het eerste deel
van'Nove Cento'. Voor publiek spelen 'dat het licht
nog niet gezien heeft' vind ik een moeilijk karwet.
Als i1k me aansluit bij het Kultureel Front, dan is
het om met anderen over dat soort problemen eens
samen te praten en te denken”,

Etlje en Bert stampen op dit moment elke maand 'n
aantal akts uit de grond over items als gastarbei-
ders - m.n. over 'de tweede generatie - over vrou-
wen in de kroeg, over konsumptie en mode... Ook de
eerder beschreven akt over de Unie van Utrecht is
zo'n korte akt. Met die akts gaan de de kroegen in
en spelen een paar keer, verspreid over de avond

en diskussi€ren tussen het spelen door aan de toog Eltje Bos met Vonhof.
met de gasten. In het begin van hun 'kroegentocht'
maakten ze voor elke akt nieuwe poppen, maar dat Een pop is tn wezen een karikatuur - haar vorm
kostte te veel tijd. Nu hebben ze een stel basis- geeft een paar hoofdlijnen aan van de persoon, die
figuren - symboolfiguren gemaskt. die bij meerdere ze voorstelt; brengt die persoon terug tot die
thema's in te zetten zijn. hoofdlijnen. Ook door het bewegingsscala is een

pop niet realistisch - een pop kan zelfs bewegingen
"We spelen in de kroegen, om op een ontspannen en maken, die een akteur nooit en te nimmer klaar
soepele manier de groepen te ontmoeten, die we aan krijgt. Kinderen vinden dat 'vanzelfsprekend’,
willen spreken. We zijn begonnen in onze eigen maar volwassenen kijken veel 'technischer' naar pop-
stamkroeg, in de buurt. Daar konden we rustig aan- penspel en dat geeft op zich al een afstand, een
klooten, tot we een geschikte vorm gevonden hadden. vervreemding. Voor het episch theater, dat wij wil-
Toen we eenmaal in verschillende kroegen speelden, len maken is die afstand, die vervreemding noodza-
zijn we itn een aantal akties gerold, en hebben we kelijk. Er mag geen schijn van kans bestaan, dat je
voor deze akties speciale akts gemaakt. Het werkt Jje met wie dan ook kunt identificeren.
heel lekker - een kwartier spelen en daarna een
glas en een verhitte diskussie". Het is overgens geen punt, om in de kroeg de aan-
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dacht te vangen. Poppenspel is in staat om de speel-
kaarten stil te leggen op de tafeltjes. Het is heel
itets anders , dan muziek maken in een kaffee. Je

maakt een paar ongewone adhkondigingen en je hebt al-

le aandacht. Het is niet moeilijk om met de kast de
kroegen binnen te komen. Kroegbazen getlen er ver-
schikkelijk op. Ze halen ons poppenspel binnen, om
z2'n amusementswaarde. Maar dat vinden wij prima. Ons
poppenspel moet mensen vrolijk en verdrietig kunnen
maken. En het moet helder zijn in zigjn 'boodschap .
Dat is m.i. de enige manier om het 'Robert-Long—ef-
fect'te vermijden. Je kunt heel begaan, heel geénga—
geerd zijn in je theaterwerk, zonder dat je echt met
Je werk kiest voor de belangen en de strijd van je
publiek. Dat is het verschil tussen medelijden en so-
lidariteit. Maar van de andere kant is het te vaak
vertoond, dat die golidariteit een theoretisch ni-
veau kreeg, waardoor niet meer te voelen was, wat

de theatermakers nu eigenlijk zelf er toe bewoog,

om in aktie te komen. Dat is m.i. een probleem,

waar het hele politieke theater mee zit!,

Omdat er nauwelijks bestaande poppenspelstukken zijn,

13. KINDERTHEATER

MACCUS EN DE BURGER-
LIJKE ONGEHOORZAAMHEID

Ja,hé, wie doet er mee ?

Het veldje is van ons.

Nu is't hun beurt om 'm te smeren.

Dan gaan ze maar ergens anders parkeren.

Kom,hé, wie gaat er mee ?
'T veldje is van ons.

We gaan niet met z'n twee
maar tedereen gaat mee.

Parlando: Wie doet er mee ? Vinden jullie 't een

goed plan ?

Zo, hé, tedereen gaat mee.

'T veldje is van ons.

Als we met z'n allen gaan,

dan kunnen er geen auto's staan.

Zo roepen Patty en Lejo van kindertheater Maccus
uit Delft de kinderen in de zaal aan het eind van
hun stuk 'Voor Straf' op, om 't veldje uit het stuk
te bezetten. Soms gebeurt dat met een groot enthou-
siasme: zo stormden in Utrecht onlangs de kinderen
het toneel op en sjorden aan de bloembakken, die op
het speelterrein van Patty en Lejo waren geplaatst
in de loop van het stuk. Verder haalden ze van ach-
ter de kast de pop van de politieagent vandaan, om
'm eens ongezouten de waarheid te zeggen...

Begin april is tijdens het kinderkultuurfestival van
Rasa in Utrecht een rechtzitting nagespeeld, waarin
Patty en Lejo de beklaagden waren: ze zouden de kin-
deren opzetten tot vandalisme - tot burgerlijke onge-
hoorzaamheid. In het spel en in de diskussie bleek,
dat konsekwent kiezen voor de belangen van kinderen
betekent, dat je je buiten de paden van de wetgeving
begeeft - kinderen hebben immers geen wetteli-jke
rechten. In een echte rechtzaak hadden ze geen poot
gehad om op te staan. ( Redaktie.)

die voor het politieke doel van Bert en Eltje te ge-
bruiken zijn en omdat het toch onzinnig is om een
stuk voor akteurs met poppen te spelen - daar lopen
de verschillende disciplines toch te zeer voor uit-
een - lag het voor de hand dat ze hun stukken zelf
gingen maken. Wanneer binnen een aktie gespeeld wordt
bepaald dat het thema van het te maken stuk maar
voor de rest kiezen Eltje en Bert de thema's zelf,

op grond van hun eigen betrokkenheid bij dingen en
hun eigen ervaringen ( waaronder uiteraard ook de ge-
strekken in de kroegen ). Ze werken zonder subsi-
die. Bert komt aan zijn kostje, door T.V.werk en
door lesgeven.

"Ik maak strijdkultuur, ja. Alhoewel ik vind, dat ik
er etgenlijk te emotioneel voor ben. Als ik het goed
zou willen doen, zou tk veel koeler, veel theoreti-
scher moeten zijn; ik heb alle boeken gelezen, daar
ntet van..."

HANS OLINK
PETER DUHEN «

NIEMAND VERWIJT 'N POP ONGENUANCEERDHEID

Politiek poppenspel biedt de mogelijkheid om inge—
wikkelde gebeurtenissen uit de werkelijkheid terug
te brengen tot inzichtelijke beelden en die werke-
lijkheid dan te voorzien van kommentaar. Politiek
poppenspel onderscheidt zich van het gangbare pop-
penspel door de inhoudelijke politieke keuze, een
stukje werkelijkheid te willen tonen en wel zo, dat
't publiek er wijzer van wordt.

De werkelijkheid of een ervaring in de werkelijk—
hetid zal nooit in welke vorm van theater dan ook
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volledig 'realistisch' nagebootst kunnen worden.
Daar is de werkelijkheid te komplex voor. Theater
18 begrensd; afgebakend in tijd en plaats. Theater
vervangt de materiele werkelijkheid met fiktieve
middelen en abstraheert de werkelijkheid zo, of
dat nu bedoeld is of niet. Dus zul je bij de verto-
ning van de werkelijkheid altijd keuzes moeten ma—
ken. Een en ander houdt in dat theater in welke
richting dan ook altijdpolitiek is. Het maken van
die keuzes, of het innemen van een positie in het
gebeuren van die werkelijkheid maakt theater tot
middel om iets aan het publiek duidelijk te maken.
Een toneelspeler maakt z'n keuzes door de invulling
van 3tjn rol: hij kan nooit 'm mens volledig na-
bootsen, dus kiest hij de noodzakelijke essenties
van de te spelen persoon.

n

Maar een toneelspeler blijft een mens — met ratio,
emotie, klank en beweging. Probeert hij slechts
één karakteristiek van een persoon te spelen, bijv.
dat hij'kapitalist'is , dan vindt het publiek hem
al gaww ongeloofwaardig. Hij 'speelt slecht' , hij
doet aan 'over-acting’,

Bij een pop echter ig het volledig geaccepteerd,
dat ze eenduidig is, karakteristiek en grof positie
neemt in het maatschappelijk gebeuren. Dat zelfde
kan gezegd worden van het maskerspel uit bijv. de
Commedia dell'arte. Daarin zien we steeds terugke-
rende figuren met een vastomlijnd gedragspatroon,
zoals de Pantalone - de Venetiaanse koopman, heer
en meester, oud, nijdig, kippig, gterig, wellustig
en meestal vrijgezel. Bij de rollen in de Commedia
dell'arte gaat het om maatschappelijke rollen, ont-
daan van'niet ter zake doende'psychologische ele-
menten, die ondanks dat, of juist daardoor toch ac-
ceptabel zijn voor het publiek.

In '75-'76 speelde het Volkstheater, waar wij die
dit schrijven toen werkten, 'De Klad in de Kleding.

In een van de scenes traden poppen op: Van Veen van
het VNO en Kok van de FNV en Pronk, de toenmalige
mintster van Ontwikkelingssamerwerking. Deze poppen
voerden een debat over de problemen in de textiel-
sektor. Het publiek accepteerde het debat en de ge-
speelde figuren, niet omdat de akteurs zulke goede
stem~irmitatoren waren, maar wel omdat van de rol-
len een aantal eenduidige karakteristieken getoond
werden: het gezicht van de pop, de geimiteerde stem
en het karakter van de dialoog. Dat zelfde effekt
zou een toneelspeler, die alle etigenheden en alle
netging tot nuanceren van zich af weet te werpen,
pas na veel oefening verkrijgen. Voor niet ge-
schoolde spelers is poppenspel of maskerspel dan
ook vaak eerder te gebruiken om hun boodschap o-
ver te brengen, dan andere theatermiddelen.

Een pop is meestal een slechte imitatie van de
persoon, die ze voorstelt, juist door haar onge-
nuanceerdheid van vorm en beweging. Een pop haalt
altijd bepaalde facetten van die persoon naar vo-
ren en verwaarloost andere — 2o 18 een pop in haar
vorm al een kritiek op de persoon,die ze voorstelt.

WIJ MOETEN DE KRITIEK OP ONS WERK ZELF OR-
GANISEREN...

Maccus is zowel een poppentheater als een gewone
theatergroep. In de produktie 'Voor Straf' zijn al-
le volwassenen-rollen neergezet met poppen of mas-
kers, terwijl de kinderen naturalistisch gespeeld
worden.

De groep bestaat op dit moment uit Patty en Lejo,
die dit artikel geschreven hebben, en Anneke Schol-
te. Maccus is in '78 opgezet. Daarvoor werkten Pat-
ty en Lejo enkele jaren bij Het Volkstheater in
Breda. Ook daar waren ( en zijn ) in verschillende
produkties poppen te zien.
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Wij verlieten de groep met als belangrijkste motief,
dat we ons wilden konsentreren op theater voor kin-
deren. In de taakstelling van Het Volkstheater was
dit werkveld slechts een deeltaak. Wij kozen om ons
op één publieksgroep te konsentreren, om zo tot een
diepgaander kontakt met die publieksgroep te komen
en ons werk effektiever te maken.

Patty en Lejo spelen en maken de stukken en Anneke
verzorgt de administratieve en organisatorische kan-
ten van het theaterwerk. We hebben er bewust voor
gekozen om de groep klein te houden. Maccus werkt
helaas ongesubsidieerd en een kleine groep heeft

dan meer overlevingskansen, dan een grote. Spelen
met twee 1lijkt beperkt, maar door het gebruik van
poppen komen we in de produktie 'Voor Straf' tot
maar liefst negen rollen. Wel is het een probleem,
dat je als kleine groep te weinig diskussiemogelijk-
heden hebt - en dus loop je de kans, dat je je werk
niet grondig genoeg doordenkt. Dus moeten we de
kritiek op ons werk zelf organiseren. Daarom hebben
we onlangs een advieskommissie in het leven geroe-
pen, die eenmaal in de zes weken bijeenkomt, om ons
werk te bespreken. Het lidmaatschap van het Kultu-
reel Front is voor ons van groot belang, zodat we
niet geisoleerd raken van andere politiek-kulture-
le aktiviteiten.

RUZIE TUSSEN MAN EN POP - MAN DRUIPT AF

Eer vriend van ons heeft eens vertelt over een
voorstelling van een butkspreker, die op straat
speelde. Een man uit het publiek werd kwaad op

de artist en zei hem, dat ie maar 'gewoon' z'n geld
moest gaan verdienen. Niet de buikspreker ging in
diskussie met de man, maar zijn pop. En de buik-
spreker bood zijn excuses aan voor de brutaliteit
van de pop - zoals buiksprekers dat doen. Het werd
een ruzie tussen man en pop — de man droop af.

Wat maakt eigenlijk de kracht uit van poppenspel ?
Wat is die 'magie' waarover je zovaak hoort en
leest 7 Vergelijk het eens met het kijken wnaar 'n
aap : het bijna menszijn is er zo boeiend aan. De
kommersie is er al tijden achter, dat de pop een
omweerstaanbare werking heeft: één avondje STER en
we hebben heel wat poppen op de beeldbuis gezien.
Doordat de pop menselijke handelingen kan verto-
nen, is zijn handelen herkenbaar voor mensen en
doordat een pop en pop is en geen mens, identifi-
ceert het publiek zich minder snel met de persona—
ges uit het spel, dan wanneer het gespeeld wordt
door akteurs. Deze rol-distantie maakt het poppen—
theater zo geschikt voor politieke bewustmaking.
Dat wil niet zeggen dat het publiek niet mee zou

( kunnen ) leven met het spel en met de poppen.
Maar het houdt altijd het bewustzijn, dat het naar
poppen kijkt en niet naar mensen.

Wanneer Juffrouww Schoots uit "Voor Straf" door het
Jeugdige publiek uitgejoeld wordt, hoor je achteraf
vaak door kinderen zeggen: "Die Schoots, zo eentje
woont er ook bij ons in de buurt". Omdat het een
pop ts gebleven, is de stap naar hoe haar gedrag
zich in de werkelijkheid van de kinderen vertoont,
een heel vanzelfsprekende...

VERNIELEN HEEFT ALTIJD EEN GOEDE REDEN

Hebben kinderen iets te vertellen over hoe, waar en
wat ze spelen ? Hebben ze iets te vertellen over
school, over hoe ze willen wonen, over kinderthea-
ter ? Wij zeggen 'ja' en dat zeggen we na vier jaar
intensief spelen voor en met kinderen. Maar we weten
ook, dat kinderen maar zelden naar hun ideeen om-
trent deze zaken gevraagd worden. Kinderen worden
doorgaans behandeld als onmondige wezens. Ouders,
leerkrachten, buurtwerkers en andere pedagogen hou-

den het kind klein en onmondig.

Wij merken dit steeds weer erg sterk, wanneer we met
kinderen praten over 'vernielen'. In bijna alle ge-
vallen van vernielingen, die opduiken in de verha-
len van kinderen, weten die kinderen ook te vertel-
len, waarom ze vernielen. Bijvoorbeeld: het ver-
nielen van plantenbakken, omdat ze nu net op dat
ene plekje in de buurt zijn neergezet, waar je kan
spelen, kan voetballen... Andere speelplekken zijn
er niet in de buurt en er over praten kan niet,
want niemand vraagt erom of wil luisteren. Dan

maar 'vernielen - dat is duidelijk. Maar in de
praktijk is dat zelden een effektief aktiemiddel.
Het wordt afgedaan met de etikettering: a-sociaal
gedrag, 'ze vervelen zich' e.d.

Om in kort bestek onze uitgangspunten - onde hou-
ding t.a.v. kinderen duidelijk te maken, citeren

f
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wij hier 'n notitie van Jan Smeets en Peter Duhen
uit Kultureel Front 9/10 over Kindertheater. Dat
citaat omschrijft een en ander afdoende:

a/ Wij zullen met het kindertheater op een zodani~
ge manier informatie moeten geven en moeten appe-
leren aan de ervaringen van kinderen, dat ze de
konklusies, die wij trekken uit die informatie en
die ervaringen zélf kunnen kontroleren in hun ei-
gen omgeving,

b/ zodat ze die konklusies ook kunnen hanteren en
die konklusies dus ook praktisch iets voor hen be-
tekenen. Daardoor gaat hun handelen de overdracht
van ons toneel versterken.

¢/ Wij zullen de konklusies aan ze moeten aanbie-
den als spannend en logisch resultaat van de hande-
ling op het toneel, zodat ze zich verantwoordelijk
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gaan voelen vooir hat verloop ven hel siuk eon de
konklusies, waar het stuk naar toe leidt,

d/ zodat dée overdracht van het stuk een aanzet kan
Zi)n tot de vorming of verstorking van eon eligunzin-
nig interpretatickader voor de kinderen, ondanks
de druk van opvoeding en onderwijs in een andere
richting.

e/ Ons stuk zal voor ondeorwi jzers en ouders oen
pleidool moeten zijn om de opdracht die wi) ons ge-
steld hebben, over te nemen on moe ten ultvoor te
brengen.

VERBODEN VOOR KINDEHREN

Nagrom moet 1k tan, t 1tk nfet 8¢
Waarom moet 1k leren, als ik dat niet
waagrom moet ! 1 Lapen, d 1 ¥ n

Waarom moet ik
.y
L

e
vaarom moat

Naarom et

"Voor Sirai' is de sersie produkiie, die wij ge-
maakt hebben en die somenteel ons repertoire vormt

Het verhaal: Toon en Tineke spelen op het pleintje
voor de flat. Ze spelen met dozen, die Toon bi) de
vuilnisbak gevonden heeft. De kinderen spelen niei
leuk met elkanr, Toon wil steeds de bass spelen en
Tineke pikt dat niet

Veel plek om te spelen is er niet. Het pleintje
voor de flat Is klein, Er 18 wel een veldje in de
buurt, maar dsarop parkeren de volwassenen hun
auto's, Als de Gemeente op het pleintje twee bloem~
bakken komt plastsen, kunnon de kinderen ook daar
niot meer spelen. Toon en Tineke zijn kwaad, Waar
moeten ze nu NAAr toe om te spelen ? In hun woede
vernielen zo de plantenbakken. En wie krijgt de
schuld ? Juffrouw Schoots , een bewoonster van de
flat belt de politie. '"Dat heeft Maarten van nr,.568
vast gedaan. Die woont hier nog maar pas en komt
uit de Spoorstraast, een sloopburt.

De Gemeeonte herstelt de bloembakken en plaatst er
een bordje bij:'Verboden voor kinderen'., Dat nemen
Toon en Tineke en ook Maarten niet, Ze bedenken een
plan om ergens te kunnen spelen. let pleintje was
eigenlijk toch te klein en het veldje is bater, als
er geen auto's op staan.

De kinderen maken het plan, om diepe kuilen te gra-
ven in het veldje, zodat er geen auto's meer kunnen
staan, Maar, dat gaat niet met z'n driden. Daar
zullen er meer voor moeten seedozn, om dat plan te
Ilaten lukken, Hé, kinderen in de zaal, doen jullle
mee...?

PATTY STENGER &
LEJO DIJKGRAAF
«
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14. JAN KLAASSEN IS NIET DOOD : LEVE KATRIJN !

EEN EEUW LANG STRIJD OM HET BESTAAN IN EN
OM DE UTRECHTSE POPPENKAST.

PROLOOG:

Zo'n vier eeuwen lang - als we sommige geschied-
schrijvers moeten geloven ongeveer vanaf de tijd,
dat de Unie van Utrecht gesloten werd, tijdens de
tachtig jarige oorlog tegen Spanje - leeft Jan Klaas-
sen. Of zoals de Amsterdamse poppenkastman Janus Ca-
balt de jarenlange polemiek over de herkomst van
onze poppenkastheld kort en bondig beslechtte:Nou
maar Jan Klaassen dan, die was tn 1600 trompetter

en toen moesten ze oorlog voeren tegen Haarlem en
Jan moest blazen en toen blies te net andersom.

Nou en toen was het mis, hé. Toen is ie begomnen,

om met poppen z'n kost te verdienen en hij gaf ze
z'n eigen naam en die van z'n vroww Katrign. Ze
hebben in het hartje van de Jordaan gewoond. Jan
Klaassen ts eigenlijk de uitvinder van de poppen-—
kast ! En al die tijd ging Jan als handpop op de
vuist; was het niet met Katrijn, dan wel met ieder,
die zijn levensvrijheid in wilde perken.

Ock in Utrecht is Jan de laatste honderd jaar de
klappen keer op keer te boven gekomen. Maar tenslot-
te kon hij er dan ook niet meer onderuit om veel
duidelijker partij te kiezen, voor de kant van Hoog
Catharijne of voor het 'gewone volk' van Utrecht.
We willen hier over zijn lange levensgeschiedenis
vertellen, over Jan Klaassens leven en werken in
Utrecht. Aan het eind daarvan kunnen we konstate-
ren, dat Jan Klaassen - in tegenstelling tot over-
al elders in het land - in Utrecht nog steeds geen
zachte dood is gestorven. Hij heeft hoogstens ge-
ruime tijd in coma gelegen. Maar met de komst van
Hoog Catharijne is hij weer enigzins bij bewustzijn
gekomen. Het is niet meer de ‘onvervalste' Jan van
vroeger, die zich door niemand meer laat ringeloren.
Want de Utrechtse poppenkastman - of liever: pop-
penkastvrouw - heeft moeite om zich als kleine
zelfstandige met 'n'vrij berocep' niet helemeal in
te laten pakken door grootbedrijf en stadsontwikke-
ling.

Daarom wordt momenteel door AGITPOPGROEP KATRIJN
alle nodige voorbereidingen getroffen, om de roem-
ruchte volksheld én zijn Utrechtse publiek echt
goed wakker te schudden. Niet zozeer om opnieuw met
z'n vrouw op de vuist te gaan, want dat zou hem in
deze tijd duurder komen te staan, dan ooit tevoren.
Maar om sdmen met haar een vuist te maken tegen het
onrecht dat gewone mensen als zij nog steeds wordt
aangedaan. Jan Klaassen is niet dood ! Leve

Katrijn @

EERSTE BEDRIJF - HET KLEIN BEDRIJF:
HOFMANS VERTELLINGEN, VAN VADER OP ZQON

Van het Utrechtse 'theater der armen' is nog nooit
een samenhangende geschiedschrijving gemaakt. Alleen
dat al maakt het de moeite om ons wat uitvoeriger in
die historie te verdiepen, zover de schaarse bericht-
geving dat toelaat. Het kan niet meer zijn dan een
eerste verkenning. Hopenlijk kunnen anderen ons la-
ter aanvullen en waar nodig korrigeren. Naast'Jan
Claeszen's Doopceel' van Wim Meilink hebben vooral

de verslaggeving in het Utrechts Nieuwsblad en ge-
sprekken met familieleden van vader en zoon Hofman

De Katrijn van Agitpopgroep Katrijn.

ons de nodige informatie verschaft.

Het Jan Klaassenspel is van oudsher vooral 'n Am-
sterdamse aangelegenheid geweest. In de verbreiding
ervan hebben met name kermisklanten de hand gehad.
Lees daarvoor het korte artikel over Cabalt en zijn
voorvaders vooraan in dit nummer. Met name de Cabal-
zi's hebben de basis gelegd voor veel oud-Hollands
volkspoppenspel in Den Haag, Rotterdam, Maastricht,
Antwerpen en...Utrecht. Hannes Hofman vertelt in
1933 in een vraaggesprek met het Utrechts Nieuwsblad,
hoe zijn vader, geboren en getogen Amsterdammer,
door diens vader in het vak werd opgeleid. Het zat
in de hele familie. "Cabalt en Van Hemert, die thans
om den andere dag op de Dam in Amsterdam spelen, 3ij
hebben in mign familie de eerste schreden gezet in
deze broodwinning", beweert hij met trots. Een en
ander rekonstruerend, moet zijn vader, Willem Hen-
drik Hofman een schoon- of kleinzoon van Cabalzi ge-
weest zijn. Omstreeks 1879 kwam hij naar Utrecht en
ging wonen in Wijk C, bij uitstek de vestigingsplaats
van kleine handelaren en marktkooplieden. Al gauw
kreeg Hofman van het gemeentebestuur vergunning om
met zijn poppenkast voorstellingen te geven op het
Vreeburg, het St. Janskerkhof, Voor-Clarenburg en de
Stadhuisbrug. Zomer en winter speelde hij. Niet al-
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leen op straat. Na Hofman's dood schreef de krant:
"Wat was-ie geliefd bij de jeugd en hoe had-ie het
vertrouwwen bij alle ouders, die wisten dat nooit een
onvertogen woord zijn baard- en knevelloze mond ont-—
viel. 't Was ten overvloed, dat-ie vaak op een pa-
pter voor zijn venster had staan: 'Speeld op kinder—
viezietens en partijen' met het tarief erbij:'Mét
vloeken f 0,75 en zonder vloeken f 1,-'. 't Was niet
nodig geweest, dat Hofman zotiets erbij zette, want
we kunnen ons niet herinneren, ooit een godslaste—
rend woord uit zijn mond gehoord te hebben. Hoogs—
tens en dan bij uitzondering was het een bastaard-
vloek, die hem ontglipte, en wel een zoo verbaster—
de, dat men etymoloog moest wezen, om het oorspron-
kelijke woord er in terug te vinden '. Dat het prijs-
verschil te wijten zou zijn aan het feit, dat het
Hofman meer moeite kostte om zonder vloeken te spe-
len, zoals men beweerd, is waarschijnlijk een fa-
beltje. Het was een slimme truc, die in Amsterdam
ook wel opgeld deed. Als ervaren kermisartist ver-
stond de poppenkastspeler de kunst om zijn publiek
te bespelen. Zo'n aankondiging gaf de ouders ver-
trouwen in de pedagogische kwaliteiten van de spe-
ler en het hield zijn prijs op peil. In het kader
van de acquisitieaktiviteiten van de poppenkastspe-
ler moet ook Hofman's nieuwjaars heil- en zegenwens
uit 1910 gezien worden. Een bekend gebruik in die
tijd. Opgedragen aan zijn begunstigers, waar zijn
gezin van moest eten.

Heil, Zegen en Yoorspoed!

Nieuwjaars Heil- en Zegenwensch

Opgedragen aan mijne geachte Begunstigers.

Rij ' nanvans van dit Nicuwe Jaar
Kom ik hliimoedig nangetreden.

Dut God u lang het leven spanr,
Ts wipn hartewensth van hedea.

rat Zijn zegen nederdan!l’ '
Hiijve miyn aprechie bede,

Zign gunwt in hefile u bewiraal’
Op "slevens wisselpnd beneden.

¥ cenmaal aly da tijl genankt,
Dt ane het aardsche 18 ontviogen,
Gij kalute rust en vresde smaake
Roven muan en sterrenhozen.
Daar in den hemel bij den Heer,
Moogt xij eeuwiz u verblijden.
En zien uw dicrbre vrienden weer
Na aardeche zorg en mociiyk atrijden.

Ja scheiden veienden van deez’ aard,
Gingen veel dit jnar reeds hencn,
Dat ons smart en drocfheid baart,
Uie wij nog altijd droef beweenen.
Danrhboven woont ons vriendental
't1jor omhoog naar gindsche hemel,
Onttrokken nan dit tranendal,
Keaonen zij geen aardsch gewemel,

'

HMamstraat {.

De Tleer heelt o tet bier bewaart,
Zijn wijze wil schonk u het leven,
Dat nller stetn gzich dankbaar paart:
flem zij lof en cer gegeven!
Treedt dun blijmoedig, weltevree,
Den nicuw begonnen jaarkring tegen
En bidden wij op ‘slevens zee
Om 'n Hemels hulp en milden zegen.

De God der liefde blijve u bij,

Dat u geen ramp of onspoed treffe
En gieren stormen aan uw zij,

Wilt dan uw ziel tot Hein verheffen.
Dan smuakt gij vrede e rein genot,

Op anrde is din nicts te vreezen;
Uw Heer, Uw leirdsman is uw God,

De Vader van de weeuw en weczen.

En hierbij is mijn wensch gedaan,
Blijft mij met uwe gunate schragen,

Steunt mij in het aardwch hestaan,
God ziet op u met welbchazen.

Hij schenke u ateeids keacht en mocd,
En geve op uw werk Zijo zegen,

Smnakt rust en vrede in 't gemoced.
Dan is het hoogste heil verkregen.

UCd. Dm. Disnar,
WILLEM HENDRIK BOFMAN,
Poppenkastspeler.

-Hofman was rond de eeuwwisseling één van de steun-
pilaren van de Oranjebuurt. Als hij op 25 augustus
1919 op 70 jarige leeftijd overlijdt, wordt dat zo
aangekondigd in het Utrechts Nieuwsblad:'Hofman is

dood. Hofman, de man van de poppenkast, de man, be-
kend btj teder die de laatste 30 4 40 jaren binnen de
Utrechtse muren in de wieg gelegen heeft. Ja, iser
etgenlijk nog wel een van die bij <Zeder bekende exem-
plaren overgebleven, nu Hofman het tijdelijke voor

het eeuwige gewisseld heeft ? Hij zal gemist worden,
die Hofman, die ouwe, getrouwe Hofman, die op schier
geen enkele markt gemist werd, die altijd hetzelfde
plaatsje tnnam, die altijd omstuwd werd door een op-
gewonden, bewonderend naar zijn polkaharven opblik-
kende kinderschaar. Wie kende Hofman van de poppen-—
kast niet ? Hofman is dood. Hooren we nog zijn stem
niet, zoals die klonk van onder het wit linnen, dat
het schamele geraamte van zijn theater omkleedde ?
Hooren we nog die heesche stem niet, die met zijn ge-
rol van langgerekte rrr's ons zo amuseerde, als e
Jan Klaassen met zijn Katrijn ieder te slim deed af
zijn ? Hofman s dood.Wie zal hem opvolgen ? Of zul-
len de draadjes van zijn poppen, die—ie met zoveel
virtuositeit leven wist te geven, vegeteren ? Zal
zign zelfgeschilderde theater met de Oude Gracht als
achtergrond, waarop Jan Klaassen stevast in het wa-
ter stond, wegrotten op de een of andere plaats ?
Wat zal er yebeuren ? Wij weten het niet. Enkel dit
ene staat vast: Hofman is dood...Een tweede Hofman
krijgen we niet terug'.

Nog diezelfde dag krijgt de nostalgische verslagge-
ver lik-op-stuk, want voor de familie Hofman gaat het
leven gewoon door. Een dag later staat er dan ook in
de krant:"Met wat we gisteren schreven naar aanlei-
ding van het overlijden van onzen bekenden Hofman,
bedoelden we natuurltjk, dat er geen poppenkastver-—
toner meer zou teruikomen als de oude heer Hofman
was. Want dat de zaak zou voortgezet worden stond
vast. Hopmm had irmers zoons. Welnu, van één dier
zoons ontvingen wij een briefje, waarin hij o.a.
schrijft: "Ml jnheer de redakteur, zijn zoons zijn ook
al van kindsai aan bij vader in de leer geweest en
kunner. dit belrij; voor hunne oude moeder voortzet-
ten, daar deze door den dood van haar echtgenocot
brodeloos ts jeworden op haar ouden dag. Deze beide
zoons zullen wanneer het nodip ts op feesten en kin-—
derpartijen zooveel mogyelijk presteren als in hun
vermogen Ligt om publiek en kinderente vermaken met
de popenkast’". Twee weken later berichtte de krant
tenslotte: "De poppenkast is gebleven, nu door de
zoong can Holman. We hoorden de oude harmonica van
Horman zuchten en het Oude Grachtdekortje met de
kieine roodstenen huisjes en de spichtige Domtoren
wapperde haast onmerkbaar in de wind. Alleen niewwe,
kersovers-blinkende poppen'.

Bijna geruisloos heeft de overdracht van vader op
zoon zich voltrokken: de poppenkastman speelde nog
steeds op het Vreeburg. Heel veel Utrechtenaren, die
indertijd voor de kast hebben gestaan, wisten niet
eens dat Jan Klaasen van stem gewisseld was. Pas in
1933 komt Hofman opnieuw in de krant. Een toneelkri-
tikus van het Utrechts Nieuwsblad - op zoek naar
Utrechts poppenkast - heeft eerst een vraaggesprek
bij Hofman thuis. Later een afspraak om bij een kin-
dervoorstelling "Vanuit de poppenkast zelf den in-
druk jade te slaan, dien het spel van de poppen op
een zaul met kinderen uit den modermen tijd maakt'.
Het werd een oer-burgerlijk verhaal, maar achteraf
een belangwekkend dokument, omdat het de enige keer
was, dat er door de pers serieus aandacht besteedt
werd aan de volkskunst van de Utrechtse poppenkast-
man, ofwel 'een van Utrechts bekendste straatverma-
kelijkheden.'.

"Ik heb een heelen tijd met hem gesproken, of lie-
ver:hij vertelde en 1k luisterde. 'k Zou het niet
willen ruilen voor een urenlang onderhoud met Fduard
Verkade of Jan Musch of wie dan ook uit de tomeelwe-
reld. In Hofman persontfieert zich de regisseur én
de decorateur, ja, noed beschouwwd is hij een heel to-—
neelgezelschap. En wat dit 'gezelschap' te vertel-
len had, daarbij teruggrijpend naar het verre verle-
den, is heel wat meer jyeweest, dan welk een kort-
stondig bestaand leidend toneelgezelschap van te-
gemwoordig". Hannes Hofman op de praatstoel: "Van
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In 'Het Feestelijke Leven' ( 1936’) verhaalt de

- schrijver van een werkeloze vader, die samen met
zijn dochtertje een wandeling door de stad maakt
en op een gegeven moment langs het Janskerkhof
komt: "Aan de overkant, naast het standbeeld, was de
poppenkast van Hofman. Ze mocht met vader kijken.
Katrijn danste, tot haar rok een lampekap leek,
maar er zat niets onder. Er kwam een neger met
overal belletjes en een tweede, die op een trommel
sloeg. Daarna stapte Jan Klaasen op hen af. Een
klein jongetje riep 'Pappa' naar hem. Ze kregen
ruzie, omdat het ene zwartje met de trommelstok

de neus van Jan Klaassen had geraakt. Een klein
dikkertje begon toen met z'm eigen kop te ballen.
"Wat een merkwaardige neus hebt u' riep het, zo
gaww Jan Klaassen naar hem toe liep. Maar dat zei
het met z'n butk, want z'n hoofd had het juist
hoog in de lucht gegooid. 'Waar ts je kop ?' vroeg
hij streng, hoewel het aan zijn romp geen oren had.
Hij zocht in alle hoeken, maar toen hij omkeek,
stond het hoofd gewoon weer op het 1ijf. Daarna
kwam een koninkje met gouden biezen op zijn broek.
Het rookte een echte sigaar door een slangetje, dat
van zign kroon tot het plafond liep. 'Wat doe jij
hier ?' schreeuwde Jan Klaasen onbeleefd, en trap—
te hem weg. Er viel een stoel met een kapotte leu—
ning naar beneden en hij ging er op zitten denken.
Een azwerm koolwitjes fladderde naar hem toe en kit-
telde hem in zign gezicht. 'Hatjoe' niesde hij. De
vlinders vlogen op de viucht. Hein tikte hem op
z2ijn neus en danste om hem heen. Jan Klaassen had
de dood niet aan zien zweven. Ze vochten en verlo-
ren allebei. fitj ging weer alleen op zijn stoel
voor zich uit staren. Het orgeltje speelde "Hop—
salderiere' en "Ver van alles waarvan ik heb ge-
houden'. Niemand zeti tets; alleen het centenbakje
was te horen. Maar Hein kwam terug met een kin—

De zaterdagmarkt met links boven de kast van
Hofman in vol bedrijf.

m'n vader erfde ik er de liefde voor, hij bracht me
er in groot en nu...nu weet tk niet beter meer of
het hoort zoo. Welliswaar is het mijn hoofdbestaan
niet meer, maar bijverdienste geworden, doch als
zodanig levert het nog wel wat op, ook al ts dat ATy a5
met de crisis sterk achteruit gelopen. Het steeds 5
toenemende verkeer eischte echter zijn rechten op
en nu speel ik nog maar vier maanden in het jaar,
in de zomer. Voor het overige speel ik op partij-
tjes en verder verdien ik mijn brood met handel-
drijven”.

Hoe die'Hofmans-vertellingen' er uit gezien hebben,
is niet meer precies na te gaan. Overgeleverde
tekst-fragmenten bestaan er niet van, de kasten en
de popen zijn spoorloos. We moeten dus afgaan op
enkele indrukken van ocoggetuigen. In 1951 beschreef
Frater Herman Jozef het marionetten-gedeelte van
Hofmans repertoire als volgt in het Belgische blad
'Het Poppenspel': "Een aantal nwmmer komt geheel
overeen met de variéte—nwmmers uit het marionetten-—
repertoire: De dans van Jan Klaassen en Katrigjn; De
Lang-kortman; Jongleur met drie ballen; Jan met de
kapelletjes ( vlinders - red. ); Jan met de Dood;
acrobaatje met ladder. Verder: Danseresje met hoe-
pelrokje, dat door het snelle draaien mooi rondutt
gaat staan; een Chineese acrobaat, die vanuit
spreidzit één been in de nek legt; een pop waarvan
de kop los blijkt te zitten, want onder het dansen
springt de kop van de romp en vltegt omhooy wey;
negertje met trommel. Het zign alle nwmmers, die
bekend zijn in het internationale repertoire”.

Dat beeld klopt vrij nauwkeurig met de beschrijving
die C.C.S. Crone geeft in zijn verhalenbundel 'De
Schuiftrompet’', een indrukwekkend boek, dat - in de
woorden van Bernlef - gaat over:" Kleine mensen in de
krisistijd, stoffige hoekjes, waar nooit iemand
kijkt, heel preciese observaties, die in hun snelle
opeenvolging een sensatie van vergankelijkheid geven,
het gevoel dat alles verkruimelt, en dat zelden ‘
wordt uitgesproken, maar steeds aanwezig is alsde Het schilderij dat Pijke Koch maakte van de kast
carillon- en draaiorgelmuziek op de achtergrond van van Hofman.

al deze grotendeels in Utrecht spelende verhalen.
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derwagen en bracht Jan Klaassen op de maat van
"Rijden in een wagentje" weg. Ook de stoel werd
door de dood gehaald en hij zwaaide naar de men-—
sen voor de poppenkast. Eefje wuifde terug en
toen maakte hij een buiging met zijn achterste.

Een impressie van het Jan Klaassen-handpoppen-
spel vinden we in het verslag van de toneelkri-
tikus van het Utrechts Nieuwsblad uit 1933:
"Dames en heren, lieve kinderen, ik groet jullie
en vraag attentie voor de Oud-Hollandsche pop-
penkast", zoo ongeveer luidt zijn aanspraak,
die hij met koddig armgezwaal gevolgd door een
beleefde buiging, aanheft. En direct daarop slaat
hij een roffel op de planken, Katrijn verzoeken—
de haar entrée te maken. Meteen ig het katjes—
gpel aan den gang, want nawwelijks hebben z2ij
elkaar omhelsd, "een suitkermik geven', aldus
Jan, of Katrijn, hevig verbolgen over het één
of ander, wordt kwaadaardig. En dan ontstaat
die echtelijke ruzie, die eindigt met een he-
vige vechtpartij, waarbij het jeugdige publiek
de sympathie voor de afstraffing, die Jan zijn
gade toedient, niet onder stoelen of banken
steekt.

Nauwelijks heeft Katrijn het tooneel verlaten
en houdt Jan Klaassen de aandacht gevangen

door een alleenspraak, of hij wordt zelf be-
laagd, door een monster—dier, dat halj hangend
over het tooneel hem sissend van woede aan-
staart. Jan is voor geen kleintje vervaard,

en terwijl de jeugdige toehoorders hun ader in-
houden van angstige spanning, wendt hij zich tot
hen met de vraag, of hij dat beestje eens zal
berijden. Het antwoord, dat 300 kindermonden
hem geven is niet mis te verstaan. Toch beveelt
Jan onverstoorbaar "harder', en inderdaad, noi
harder dan de eerste keer schreecuwen Jdie kinder—
monden eensgezind ja! Maar Jan neemi ze eerst
nog even in het ootje. "Dan moeten jullie eerst
tot drie tellen' zoo zeqt hij. En jedwee tellen
ze tot drie. "Harder en vlugger" klinkt het
utt de poppenkast en harder en vlugier telt

het publiek. Dat is een spelletje dat niet :auw
verveelt. Nog even laat Jan de kinderen in
spanning, dan neemt hij een sprony en berijdt
het beest. Hij komt van een koude kermis thuis,
tot groote hilariteit der kinderen.

Hofman speelt en praat maar door. Zijn armen

en zijn keel zijn geen oogenblik in rust. Duar
komt de "diender" aan, gevolgd door "Japie de
botboer", "Lange Lijs", etc. ete.. Er tusschen
door komt steeds weer Jan Klaassen, de popu—
lairste, ruztemakend en vechtend. Zelfs slaat
hij er met een plank op los, zoodat de spaan—
ders er af vliegen. En dat is het wat de kinde-
ren wel het mooist vinden. Jan Klaassen, die
het contact met hen tot stand brengt en houdt
en ztjn ruzies, die steeds op vechten uttdraai-
en. Geniet hij daardoor zoo'n populariteit, tot
utting komend in zijn zelfverzekerdheid en in
zijn geheele manier van doen? Hij is degeen, die
het meest laat Lachen.

Ik zte me plotseling tn gedachten zitten in een
schouwwburg, vol dames met avondjapornnen en
heeren in rok en smoking. Jan Musch jubileert
in "Brand in de stad". Jan Musch ts populair,
maar zal hij het oott in zijn hoofd halen om
plotseling het publiek de vraag toe te schreeu-
wen: "Dames en heeren, heb ik de stad in brand
gestoken, ja of nee?". En zouden die deftige
dames en heeren als op commando opveeren en

hem een donderend "ja" toeroepen? Het is geen
vergelijking, poppenkast en tooneel en toch
hebben zij tets gemeen. De poppenkast is al-
tijd tooneel, doch het tooneel s somS.....

een poppenkast. De populaire acteurs en actri-
ces verdienen hun populariteit volkomen, doch
de populariteit, die Jan Klaassen onder de

kinderen heeft, bereiken ze niet.

In de herinnering van zijn kinderen en klein-
kinderen was Hannes Hofman een strenge pa‘'en
opa. ledereen moest meehelpen en wist waar hij
of zij zich aan te houden had. Hofman bespeel-
de de poppen en het draaiorgeltje, zijn zoon
Cees en later zijn kleinzoon Tom zorgden voor
de muziek op de harmonica. Zijn vrouw en later
zijn dochter stonden met het bakkie te "manse".
Elke zaterdag van 4 tot 's avonds 10 op het Vree-
burg, vlak voor de oude schouwburg.

We praten met de dochter, schoonzoon en klein-
zoon, die samen een sigarenwinkeltje hebben in
Pijlsweerd. Zijn dochter Corrie (nu 65): "Ik
had het er eigenlijk niet zo op zitten, op die
poppenkast. Als meisje al moest ik 'moei vaak
helpen manse' als het druk was en daar had ik
angst voor., Ja, waarvoor eigenlijk? Want het was
feitelijk heel eerlijk werk. Maar ik was al-
tijd benauwd dat er bekenden langs zouden ko-
men. We zaten allemaal wel in de handel. Ikzelf
verkocht bloemen langs de deur en dat deed ik
met liefde en plezier. En misschien schaamde ik
me wel als mensen me zo zagen met zo'n centen-
bakkie™.

Het mansen was het werk van de vrouwen.

De schoonzoon (nu 70 jaar): "Die inkomsten van
de poppenkast waren heel belangrijk. In die kri-
sigsjaren was er bijna geen werk te vinden. En op
zo'n zaterdag in de zomer zaten we dan 's avonds
de centen op te rollen; en dat was dan al gauw
zo'n goeie twintig gulden. Voor toendertijd een
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Stukje oud Utrecht. Het plein is weg en de kast ook.
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hoop geld, als je bedenkt dat je in de handel
op een ochtend vaak niet meer dan twee gulden
verdiende. Maar je was er ook met vier man
druk mee! En dan zaten we zondags vaak tot een
uur of vijf boven op zolder om nieuwe poppen-
kleren te maken.Mijn schoonvader zat dan te
knippen, en ik achter zo'n machientje. De kop-
pen liet ie geloof ik door iemand anders maken.
Een verder zaten we vaak hele avonden kaarten te
sturen naar elke gemeente, naar B en W of naar
schoolhoofden. En dan werd hij voor een vast be-
drag - ongeveer dertig gulden - gevraagd. En er
werd dus niet gemanst. Maar dat ging wel alle-
maal lopend! Gewoon douwen! De ene dag naar
Zeist, de volgende dag naar Driebergen, Rhenen,
afijn, noem maar op."

Kleinzoon Tom (nu 41 jaar): "Ja, zet maar in
die krant dat die Tommie Roelofs, die al op z'n
tiende jaar bij de poppenkast van zijn grootva-
der allerlei walsjes en marsjes zat te spelen,
dat die later een bekend Utrechts accordeonist
is geworden. Ik ben nou rempalcant voor Johmnie
Meier en zo! En nog steeds speel ik op brui-
loften en partijen, maar nou zonder de poppen-
kast!"

Want de poppenkast van vader en zoon Hofman is
in Utrecht nergens meer te vinden. In 1951
schreef frater Herman Jozef nog in het Belgische
blad "Het poppenspel’”: '"Na een lang zwijgen ge-

durende de oorlog en er na is sinds een maand
weer actief geworden in Utrecht het poppenspel
van de familie Hofman'. Maar het heeft niet
lang meer mogen duren. Hannes Hofman werd te
oud om zelf nog boven op de plank te klimmen
om de marionetten te bewegen. Zijn zoon Cees
kon wel een beetje met de marionetten overweg,
maar niet met de handpoppen. De tweede dochter,
bij wie vader de laatste levensjaren in huis
woonde, vertelt met een beetje weemoed hoe de
oude baas halverwege de vijftiger jaren be-
sloot om het hele spul te verkopen aan voorbij-
trekkende woonwagenbewonders: twee kasten, de
poppen en het orgeltje, kortom het hele be-
drijf! Met het overlijden van Hannes Hofman
(op tachtigjarige leeftijd) en later ook zoon
Cees, is de oud-hollandse poppenspeltraditie
in Utrecht uitgestorven.

DE POPPENKASTMAN EN DE POLITIEKE SITUATIE IN
UTRECHT .

Volgens sommigen zou Jan Klaassen zijn bestaan
te danken hebben aan de politieke onlusten tij-
dens de tweede helft van de 80-jarige oorlog,
aan de strijd tussen de Staatsgezinden en de
Oranjegezinden. Wim Meilink licht Jan's doop-
ceel in deze als volgt toe:

""Naast de vechtpartijen met zijn drankzuchtige
ega zou het grootste deel van het repertoire
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bestaan hebben uit schimpscheuten op de Staats-
gezinden. Wat er van de overlevering van de
trompetter juist is, moeten we in het midden
laten, maar we kunnen toch wel als heel waar-
schijnlijk aannemen, dat Jan Klaassen in die
tijd volop in de politiek zal zijn geweest.

De politieke hartstochten gingen bizonder hoog
in de taveernen en op straat vochten de tegen-
standers het vaak met de vuist met elkaar uit.
Zou Jan Klaassen, die zo tot het hart van het
volk sprak, dan gezwegen hebben?'.

Meilink konstateert tenslotte dat later in de
straatpoppenkast Jan zich niet tot een echt poli-
tiek agitator heeft ontwikkeld, zonder zich ook
maar af te vragen waarom dit niet het geval was.
Toch liggen een aantal motieven nogal voor de
hand. Janus Cabalt heeft dat op zijn manier in
een vraaggesprek in het begin van de krisisjaren
(1923) heel duidelijk gemaakt:

"™Maar 't is nou anders een zware tijd. Je weet
niet wat je je kinderen zal laten leren, alle
vakken zijn momenteel slecht.

Neem nou mijn kameraad, hij is met me mee aeko-—
men en wacht op me. Nee, laat hem maar beneden
blijven, hij zit aan het water naar de vissers
te kijken. Die man is stapel op vissen; niks voor
mij hoor! Ik zou veel te bang zijn dat ze mij
zouden vangen. En dan zo'n beessie, dat Je

nog nooit gezien hebt! Maar waar ik op wou ko-
men, o ja, neem nou die kameraad, ses en twin-—
tig Jaar 18 te bij één baas, en nou krij:t ie
gedaan. Ik noem het treurig hoor. “n wat moet
z2o'n man nou beginnen?

't Is maar een gelukkie dat mijn akteurs niks
moeten hebben. En ze maken geen staking ook!".

< y >
o Gl e e it . RRE N

Oranje Ka en haar 'geregelde troepen .

Voor de poppenman was het Jan Klaassenspel niet
in de eerste plaats een artistieke of edukatieve
bezigheid, hoewel deze beide faktoren zeker een
rol speelden. Voor alles was het de broodwinning
voor zijn hele gezin. Hoe zeer dit ook voor vader
en zoon Hofman gold is wel duidelijk geworden.
Wat inkomsten betreft moest het "Volkspoppen-
spel” het evenzeer van de rijke lui hebben als
van de gewone mensen. En als je al niet hoefde
te mansen, omdat je "op kontrakt' was uitgeno-
digd, dan was je speelruimte om je eigen poli-
tieke mening te verkondigen zeker niet groter.
Zoals Cabalt zei: je moest voorzichtig zijn

met de politiek en met alle winden meewaaien.
Als kleine zelfstandige poppenkastman had je
bovendien geen enkele organisatie achter je
staan. In feite was je van het publiek en sprak
je namens niemand. Ogenschijnlijk een "vrij
beroep"”, maar in wezen afhankelijk van alles

en iedereen: van je populariteit bij je publiek,
van de vrijgevigheid en dus van de armoede en
de rijkdom van de mensen, van de vergunnifg
van de gemeente, van het weer en niet in de
laatste plaats van de tijd. Technologiese en
stedelijke ontwikkelingen brachten ook im U-
trecht verkeers- en geluidsoverlast en de nodige
stadsvernieuwing met zich mee. En waar de oude
Hofman nog over een viertal standplaatsen kon
beschikken en bovendien - volgens zijn zoon -
een reuzenstem had die drie straten ver te ho-
ren was, moest Hannes Hofman uiteindelijk gence-
gen nemen met die ene plek voor de oude schouw-
burg, welke kort voor de oorlog ook nog afge-
broken werd om plaats te maken voor het Jaar-
beursgebouw en later het huidige Hoog Catha-
rijne.

Wie uit dit alles mocht konkluderen dat je als
straatpoppenkastman bijna noodgedwongen een
kleurloze figuur was, heeft het helemaal mis.
Natuurlijk kon juist deze straatartist het niet
laten om af en toe een snier uit te delen. Om
daar enige voorstelling van te kunnen maken
biedt een beschrijving van de politieke situ-
atie en het tijdsbeeld misschien enig houvast.
2o was Willem Hendrik Hofman kort vé6r en na
de eeuwwisseling een geziene figuur en een
steunpilaar van de Oranjebuurt. In de jaren
1893 - 1897 kwam hij iedere zaterdagavond op
het Vreeburg oog in oog te staan met Pieter
Jelles Troelstra, die daar hoogst eigenhan-

dig "De Baanbreker" ventte. Troelstra zelf
vertelt later over zijn Utrechtse jaren het
volgende: "Het was een stud met veel Ffabrie-
ken en werkplaatsen en een talrijke arbeiders-
bevcolking:, maur de oude soctulistiese bewe—
sinz had er slechts weinty aanhan; Kunnen
krijsen en ix herinner mi in lde JUtrechtse
Jourant de opmerxing te hebbewn jelezen, dat

Tk bedrojen uit zeou komen, als tk in Utrecht
propaganda wilde maker; vocgens Jdat blad was

in het owie Jticht veoor de soctaal—-democratie
qeen plaars. Len korte tijd van hard werken
was vollcende om het bewi’s te leveren, dat

het blad onselik had.

Wie ong nict kent, vermeme het.
Wij at/n propasandisten;

fjuar 't kan en moet bepleiten wij
De saak Jer socialisten.

Die arbeid is niet zelden zwaar,

Maar oncermoeid staat we altijd klaar

"t beyinsel te verbreiden,
Waarvoor we rustloos strijden.

Mijn voormaamste wapen was de krant De Baanbre-
ker, een bescheiden blaadje, vooral voor de fa-
brieksarbeiders bereckend. Om de arbeiders lang-
zamerhand in onzen strijd te betrekken, gaf ik
tedere week artikeltjes over de misstanden bij
Utrechtse patroons. (...) Wilden wij De Baan-
breker in handen van de arbeiders brengen, dan
was het nodig er de straat mee op te gaan. In
het begin was het niet mogelijk hulp voor het
colporteren te krijgen en waren we gedwongen
met z'n tweeén de stad in te gaan, zaterdags-
avonds, om op drukke punten onze roep te laten
klinken: 'Koopt en leest De Baanbreker!' ".

Als men zich realiseert dat in Wijk C niet zo-
zeer arbeiders maar vooral veel kleinhande-
laren woonden die elke zaterdag op de markt

te vinden waren, en dat deze buurt voor Utrecht
het voorbeeld was van oranjegezindheid en va-
derlandslievendheid, dan kan men zich voor-
stellen dat botsingen op het Vreeburg niet uit
konden blijven. Onder aanvoering van Oranje Ka
(Blommers), die door de studenten was opgehitst
om tegen de socialisten op te treden, trokken de
Wijk C-ers danook menigmaal ten strijde. Ook in
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de marktkooplui die bang waren voor hun "hele
hebbe en houwe"”, en in Hofman vond Pieter Jel-
les bij die gelegenheden dan geduchte tegen-
standers. Van Dokkum (een }enner van de Utrechtse
historie) meent zelfs dat de poppenkastman de
dichter was van een schoon lied met de versre-
gels: Weg met de sosiejalen

Leve Willem Drie!
Een familielid van één der kolporteurs vertelde
later: "Wanneer er vergyadering was van de Spoor-
wegvereniging 'Steeds Voorwaarts', gebeurde het
vaak dat één der leden bimnenkwam met het be-
richt dat Troelstra en andere colporteurs het
Bwaar te verantwoorden hadden. Dan werd de ver-
gadering opgeheven en werd er in een klein win-
keltje in de buurt een bosje hout gekocht, zoo-
als je vroeger kon koopen voor 3% d 4 cent, en
teder gewapend met een talkhout, trokken zij de
binnenstad in en vormia ecen gewapend peloton
mﬁermmkhmendezﬁmm<mm Het cas lan
een geweldige stoet, die menigmaal door de poli-
tie met de blanke sabel uit elkaar werd gejaagd".
Of Willem Hofman in de jaren tussen 1911 en 1914
ooit de politieke poppenkast van Albert Hahn
heeft mogen aanschouwen weten we niet, maar
het is gezien zijn liefde voor het koningshuis
niet waarschijnlijk. Was het wel het geval ge-
weest, dan was Jan Klaassen met zijn naamgenoot
vast en zeker stevig op de vuist gegaan bij het
zingen van:
Troelstra, neem jij de zweep maar in je knuist
Troelstra, dat is hun angst en puist
Troelstra, laat jij hem knallen
En ransel d'r op, flink op hun kop....
De "bloeiperiode" van Hannes Hofman werd - welk
een tegenspraak - door de krisistijd en de op-
komst van het fascisme. Van enige politiek inspi-
ratie kunnen zijn kinderen zich niks herinneren.
"Voor koniklijke gezindheid of iets dergeli jks
had mijn schoonvader geen tijd. Daar was ie veel
te druk voor met z'n handel en z'n poppenkast."
Maar net zoals zijn vak- en tijdgenoot Janus
Cabalt er uiteindelijk toch wel een principe op
na hield, door bij de toneelstaking van 1920
niet op het verzoek in te gaan om als 'onderkrui-
per' met zijn kast op het toneel te gaan staan,
Zzo wist ook Hannes Hofman waaraan hij zicht te
houwen had. Op zijn 40-jarig huwelijksfeest ver-
trouwt hij een UN verslaggever toe hoe "ze" hem
in de bezettingszijd aan de verkeerde kant pro-
beerden te krijgen. In oktober 1940 wordt er bin-
nen de in die tijd gelijkgeschakelde NVV onder
leiding van de NSB-er Woudenberg de vereniging
"Vreugde en Arbeid" opgericht. Deze nieuwe ge-
meenschap wil "levensverruiming en arbeidsvreug-
de'" brengen en stelt zich ten doel de "kulture-
le verheffing van de arbeider" op basis van een
herwaardering van de zeden en gewoonten der
voorouders. Hofman blijkt herhaaldelijk te zijn
uitgenodigd om met zijn "oud-hollandse volks-
poppenkast™ voorstellingen te komen geven voor
"Vreugde en Arbeid". "Maar het is lekker niet
gelukt. Steeds als ze kwamen om me over te ha-
len had ik uitvluchten. Nee, dat zat ze niet
glad:!".
Zoals al eerder beschreven is er na 1945 van een
echter "wederopbouw" van de poppenkast van Hofman
nauwelijks sprake meer geweest. Tijdens de oor-
log raakte hij als gevolg van diefstal twee van
zijn drie kasten kwijt. Overduidelijk bleek toen
de enorme kwetsbaarheid van het beroep van de
poppenkastman. Bij gebrek aan een bekwame en ge-
dreven opvolger en een geschikte standplaats,
maar vooral als gevolg van de verslechtering
van de opbrengsten, moet Hofman uiteindelijk de
rest van zijn hebbe en houwe verkopen, op het
moment "dat hij er nog een redelijke prijs voor
kon maken! .

Misschien is het toch niet zo gelukkig als Cabalt
het voorstelde, dat zijn akteurs geen geld hoeven
te vangen en ook nooit kunnen staken. Want bij
zo'n geruisloze bedrijfssluiting gaat er dan ook
niemand de straat op om tegen dit "verlies aan
werkgelegenheid en vermakelijkheid" te protes-
teren. Laat staan dat de overheid er toe gedwon-
gen wordt énze belastinggelden aan te wenden

om "met overheidssteun" het bedrijf van de
straatpoppenkast op een gezondere basis te la-
ten voortbestaan.

Jan Klaassen van Agitpopgroep Katrijn.

TWEEDE BEDRIJF - HET GROOTBEDRIJF:
DE POPPENKASTVROUW EN HOOG CATHARIJNE.

Het uitsterven van Jan Klaassen is begrijpeli jk
schrijft Jan Smeets in het inleidend artikel

van dit blad. "Het Jan Klaassenspel met zijn
ene hoofdverhaal is een primitief spel. Een ver-
andering van vorm en inhoud kon niet verwacht
worden van de volkspoppenspeler. Hij had niet
het besef dat er iets veranderd kon worden en
bovendien hadden deze mensen de kapaciteiten
helemaal niet in huis om die veranderingen door
te voeren.".

Inderdaad is in Utrecht de volkspoppenspeler
uitgestorven.Maar Jan Klaassen niet. Die is na
Jaren weer bij bewustzijn gekomen, hoewel hij
toch niet meer de oude Jan van vroeger is.
Naast de vertrouwde aanwezigheid van Katrijn
zijn de meeste omringende poppen "volledig nieu~
we gezichten"”. Het verhaal is helemaal afge-
stemd op de kinderen, de stem komt door een
luidspreker en de straat maakt deel uit van
een geheel overdekt winkelcentrum waarin Je
door het toeziend oog van een TV kamera kon-
stant in de gaten gehouden wordt.

We praten met Ludy Hildebrand in een koffiebar
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in Hoog Catharijne, met een schuin oog naar de
kast én het horloge, want over nog geen half

uur speelt ze haar tweede voorstelling met
behalve de schoenlapper Joruspedorus ook Ka-
trijn in een hoofdrol. Ze vertelt hoe Utrecht

al zo'n vijf jaar weer een stadspoppenkast

heeft die ze samen met haar man, Hans Hilde-
brand, bespeelt. Zelf staat ze tegenwoordig
iedere woensdagmiddag in d'r eentje in de bin-
nenstraten van Hoog Catharijne en in de vakantie
vaak ekstra. Naast dit vaste jaarkontrakt met

de belangenvereniging van de HC-winkeliers
spelen ze - mede dankzij de goede relatie met
Brederode - 1in allerlei andere winkelcentra

in het land, op de boulevard in Scheveningen,

op manifestaties, feestdagen etc.. En bovendien
treden ze vaak op in kleuter- en basisscholen

en in buurthuizen.

Hans is van-huis-uit een echte Utrechtenaar en
Ludy is er wel geboren, maar haar ouders zijn
Groningers. Ze hebben zo'n 15 jaar gelden samen
de liefde voor het theater opgedaan in een werk-
groep van het Nederlands Centrum voor Amateur-
toneel. Ze hadden al wel eerder van hun hobby
hun beroep willen maken, maar om verschillende
redenen kwam dat er niet van. Intussen getrouwd,
gezin, kinderen enzovoorts. Voor Sinterklaas
maakte Hans een poppenkast voor de kinderen, ze
gingen er zelf in spelen en kregen al gauw een
enorm plezier in deze vorm van theater. Het idee
ontstond om samen de oude poppenkast-traditie
van het Vreeburg weer op te nemen. Maar al die
drukte van de markt en de geluidsoverlast zagen
ze niet zo zitten. Toen het eerste gedeelte van
Hoog Catharijne gereed kwam zijn ze domweg bij
een speelgoedwinkelier binnengestapt met het
voorstel om wekelijks een voorstelling te geven
in één van de binnenstraten. "Lekker droog, weer
of geen weer, de kinderen kunnen op zo'n kistje
zitten, gewoon ideaal!’.

Na een proefvoorstelling voor de belangenvereni-
ging van winkeliers zorgde deze voor een kontrakt
op jaarbasis, vergunning en wat er al niet méér
nodig was en nu is de Utrechtse stadspoppenkast
op woensdagmiddag al niet meer uit Hoog Catharij-
ne weg te denken. Drie maal een voorstelling van
zo'n 25 minuten; de kinderen kijken naar Jan en
Katrijn terwijl moeder gauw even een inkopie
doet!

In het begin maakt Ludy vooral de verhalen en de
poppen en bespeelde Hans de kast, totdat.....

de man een keer ziek werd en de vrouw zijn rol
moest overnemen. Eerst met een geluidsbandje,
waarop de reakties van de kinderen eksakt inge-
kalkuleerd waren ("ook erg handig toen we een
aantal weken achtereen wel 8 keer per dag moes-
ten spelen') en toen ook dit bandje opeens wei-
gerde moest ze wel zelf de stemmen doen. Dat
beviel prima toen ze eenmaal over de verlegen-
heid heen was en nu staat ze meestal alleen in
Hoog Catharijne, terwijl Hans elders een andere
kast bespeelt. Een vrouw in de straatpoppen-
kast, dat is best uitzonderlijk en kollega-
poppenspelers zeggen danook vaak 'dat we met

het moeilijkste begonnen zijn'".

Wat er aan vastzit om samen dit bedrijf te run-
nen wordt duidelijk als ze haar dag- en week-
programma opsomt: "Behalve een paar keer in de
week spelen (en ga maar eens zo'n drie uur met
Jje handen omhoog staan!), moeten we de stukken
bedenken en repeteren (voor een spel van een
uur hebben we zeker een half jaar voorberei-
dings- en inspeeltijd nodig). Dan is er het
onderhoud van de vijf kasten (een vaste op Hoog
Catharijne, een rijdende buitenkast, een houten
kast, een gordijnkast en een speelwand), de ad-
ministratie en de boekhouding en noem maar op".
Daarbij doet Ludy dan de huishouding en heeft

ze veel tijd voor de kinderen nodig; een werk-
ster, de oppascentrale en af en toe inkopen doen
in Hoog Catharijne maakt een en ander kombineer-
baar. Hans werkt voor halve dagen als postbe-
steller bij de PTT en moet regelmatig de nacht-
dienst in: 's ochtends om een uur of vijf weg en
dan omstreeks half twaalf thuis, zodat ie 's mid-
dags kan spelen., In de toekomst hopen ze wel
helemaal met de poppenkast hun brood te verdie-
nen, maar nu is dat financieel nog niet haal-
baar. Ze hebben er al voor zo'n f 50.000,- in
geinvesteerd, "en als je bekijkt wat je aan on-
derhoud, verzekeringen en afschrijving al kwijt
bent! Alleen een mikrofoon kost al zo'n f350,-
En er moet gewerkt worden met goed materiaal;

ook voor kinderen,daar hebben ze recht op!"
Vraagprijs voor een middag is f 400,- voor 4x
een half uur spelen.. Kleuterscholen vaak een
gereduceerd tarief, omdat het daar uit de ouder-
bijdrage moet komen. Af en toe ook gratis, als
er geen geld is, zoals bijvoorbeeld bij kinder-
tehuizen. Zondag wordt er niet gewerkt, want

die is voor de kinderen. Die vinden het overi-
gens prachtig dat vader en moeder met de poppen-
kast bezig zijn; ze kruipen er zelf ook wel

eens in en leveren vaak goede kritiek of bruik-
bare suggesties. Misschien zien ze er later

ook wel wat in, ze hebben het wel in hun vin-
gers. Misschien een nieuwe Utrechtse poppen-
kastfamilie?

A )
Doppentheater.  Fildebrand
tmixjus‘;}:nbm{ly— o

Val.o346562643

De vaste Stadspoppenkast van Utrecht.

‘De verhalen bedenkt Ludy zelf. Ze heeft er nu

zo'n 25 gemaakt, die afwisselend worden gespeeld.
Er komen telkens nieuwe bij en andere worden van
het programma afgevoerd. Veel verhalen spelen

zich af rond Jan Klaassen en Katrijn, met daar
omheen allerlei andere poppen. "Je moet ze zeker

in de straatpoppenkast goed bewaren. Het zijn toch
traditionele figuren ! Anders weet straks geen kind
meer van hun bestaan af. En op straat heb je nou
eenmaal een veel breder publiek, ook omdat het gra-
tis is; veel kinderen kunnen een theater niet beta-
len of komen er gewoon niet. Jan Klaassen is bij
>ns een schelm, een niksnut met een vreselijk goed
hart, een goedzak en een deugniet, die de hele boel
graag in de maling neemt. Als figuur die allerlei
zaken en toestanden hekelt gebruiken we hem eigen-
1ijk niet. Je moet niet vergeten, dat wij vooral
voor kinderen spelen. Voor volwassenen zou dat wel
kunnen, maar voor kinderen... Natuurlijk ligt Jan
vaak met het gezag overhoop - met de politieagent.
Maar je moet er wel mee uitkijken; je kunt bij kin-
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deren een hoop verpesten. Ze identificeren zich zo,
ze leven zich erg in; ze kunnen gauw bang en bal-~
dadig worden ! Ik heb zelf alfijd al met kinderen
gewerkt. Ik heb de kinderbeschermings-kant op de
Sociale Akademie in Amsterdam gedaan en ik heb veel
geleerd van W.G. van der Hulst, de kinderboeken-
schrijver, die zei:'Ik ga op mijn knigen liggen en
bekijk het vanuit de positie van het kind . Dat is
een heel ander gezichtsveld, dan volwassenen heb-
ben ! Wij kijken overal over heen'. De verhalen
zijn in de eerste plaats bedoeld als amusement .Met
een bepaalde boodschap willen we de kinderen eigen-
1lijk niet opschepen, alhoewel er altijd wel iets

in zit".

De ideéen en de inspiratie voor de verhalen doen
Ludy en Hans vooral op in het spelen zelf. De ver-
dere uitwerking komt vanzelf op, vaak 's avonds
laat, bij een muziekje en een drankje. Ze lezen
veel over poppenspel, zien voorstellingen van kol-
lega's en zijn trouwe bezoekers van de landdagen
van de Vereniging van Poppenspelers, om te zien,
hoe anderen het aanpakken."Je hebt mensen, die het
echt helemaal in zich hebben. Maar er zijn er ook,
die het vak veel te licht opvatten en denken, dat
je lekker kan doen en laten wat je wilt. Maar die
redden het niet. In dit vak moet je een hoop zelf-
discipline op kunnen brengen’.

Ze kruipt voor de derde keer deze middag in de kast
om het verhaal te vertellen van Joruspedorus de
Schoenlapper, die eigenlijk heel verdrietig is, om-
dat hij geen werk meer heeft. Niemand heeft nog ka-
potte schoenen. Katrijn probeert hem te troosten
met een rood-wit-blauw vlaggetje. Als dat niet lukt,
probeert ze het met een liedje op de xylofoon en
daar knapt de schoenlapper van op. Later komt alles
pas echt goed , als de schoenlapper via een heks

de kapotte schoenen van een reus bezorgd krijgt.
Kortom, werk aan de winkel. De reus is uiterst te-
vreden over het resultaat en belooft nooit meer
naar een andere schoenlapper te gaan. Een dikke
beurs is de beloning. Wat hij daar allemaal wel
niet van zou kunnen doen ? Patat ? Ijs ? Lollies ?
Noem maar op. Katrijn vindt dat hoogst onverstan-
dig en raadt hem aan om van het geld een schoenwin-
keltje te beginnen. Een goed idee en na een harte-
lijk afscheid van het kinderpubliek, besluiten ze
samen een kopje koffie te gaan drinken.

De kinderen gaan tevreden aan de hand van moeder

of vader naar het volgende warenhuis. Ludy Hilde-~
brand heeft er weer een hele middag werken op zit-
ten. Een hele verdienste in de dubbele betekenis
van het woord: ze zet zich volledig in voor een
stuk werk, waar ze zich betrokken bij voelt en ver-
dient er een eerlijke boterham mee. Waarschijnlijk
is de oplossing, die het echtpaar Hildebrand gevon-
den heeft om met de straatpoppenkast in deze tijd
hun brood te verdienen een hele reéele. Het zijn
niet meer de oude Jan en Katrijn van het Oud-Hol-
landse poppenspel en het is ook niet het bedrijf,
dat wij er ons bij voorstellen. Maar die pretentie
hebben ze ook niet.

DERDE BEDRIJF ~ HET POLITIEK BEDRIJF:
KATRIJN EN JAN POLITIEKE AGITATOREN

Jan Smeets citeert Feike Boschma:'Jan Klaassen is
al helemaal dood, zo langzamerhand. Hoewel... nee.
Dat is niet waar. Op een gegeven moment komt hij
natuurlijk zo maar terug. Zodra iemand op het idee
komt dat je met dezelfde poppen de tegemwoordige
stituatie kunt spelen, een satire op hoe het ni is,
krijg je zalep vol. Want het idee is natuurlijk
ntet dood, het is wat verzand in de traditie, omdat
de man op de Dam altijd weer het zelfde stukje
speelde, dat niet aansloot op de situatie van nu''.

Jan en de agent.

Welnu, dat idee hebben we gekregen ! Maar ideden
krijg je niet zomaar. Ze ontstaan in een bepaalde
tijd onder bepaalde omstandigheden. Zoals we gezien
hebben is het voortbestaan van Jan Klaassen op het
Vreeburg én dat wat ie te zeggen had voor een groot
deel bepaald geweest door in de tijd bepaalde situ-
ationele en materiéle voorwaarden. Ook het feit, dat
de straatpoppenkast van Hofman steeds dezelfde stuk-
jes speelde, terwijl de poppenkastvrouw, die 'onder
dak'kwam in Hoog Catharijne wel zo'n 25 verhaaltjes
maakte, kan vanuit die zienswijze geinterpreteerd

en begrepen worden.

Het is niet ondenkbaar, dat binnenkort op het Vree-
burg twee Katrijnen, vanuit verschillende kasten

met elkaar aan de praat raken Katrijn van HC en Ka-
trijn van de wijken en aktiegroepen ! Hoe dat komt ?
Dat is een lang verhaal, maar we zullen trachten om
het kort te maken: de aanleiding was het feest, dat
momenteel gevierd wordt ter herdenking van de Unie
van Utrecht ( 1579 ). Die Unie, die de grondslag
van de Nederlandse Staat genoemd wordt, was niet
meer en niet minder, dan een verbond van regenten,
handelaren en grondbezitters, die zagen, hoe 't volk
in opstand kwam tegen de Spaanse onderdrukking en
die de macht van de Spanjaarden over wilden nemen,
nadat het gewone volk eerst het 'vuile werk' in de
opstand en de oorlog gedaan had. 400 jaar Unie van
Utrecht is dan ook een feest, dat regenten en bazen
organiseren, om te vieren, dat ze al 400 Jjaar de
touwtjes stevig in handen hebben.

Veel mensen in de Utrechtse wijken keken vanaf het
begin heel vreemd aan tegen al deze feestelijkheden.
Ze hadden er zelf niet om gevraagd en er was hen ook
nooit iets gevraagd. Bovendien wist eigenlijk nie-
mand wat die Unie van Utrecht dan wel was. ledereen
had het veel te druk met de dagelijkse beslommerin-
gen en de eigen akties in de wijken om zich hier

ook nog eens druk over te maken. Totdat er zomaar
ineens wel iets aan ze werd gevraagd: In augustus

I£]
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'78 stuurde de Stichting Herdenking Unie van voorop stond, om het niet bij woorden alleen te la-
Utrecht een brief aan de'wijk- en buurtorganisaties ten. In de eerste plaats ging het er om, om tot een
en de overkoepelende organisaties op maatschappelijk z0 breed mogelijke organisatie en aktie-programma
en kultureel gebied'. Hierin werd meegedeeld, dat te komen. Daarnaast moest worden bekeken, of we
er door de gemeente een bedrag ter beschikking was wel of niet 'vuile handen' zouden maken, wat be-
gesteld om eigen kulturele initiatieven uit de be- treft het aanbod in de brief. Na overleg werd in-
volking , die in het kader van de Unie-herdenking derdaad besloten om een aanvraag te doen voor fi-
werden opgezet, financieel te steunen. Daarbij werd nanciéle steun. Tenslotte was het gemeenschapsgeld.
aangetekend, dat het een 'beperkt budget' betrof en En zo kon worden voorkomen, dat ook het betrekke-
dat het van de hoeveelheid aanvragen afhing, hoe- lijk kleine bedrag, waarover de Utrechtse bevolking
veel en aan wie de geldelijke steun gegeven kon nog enige zeggenschap kon hebben, aan ongevraagde
worden. In feite ging het om een bedrag van f 44,000 feesteli jkheden zou worden besteed. Door de aan-
wat schril afsteekt tegen de totaalbegroting van vraag niet ieder voor zich, maar gezamenlijk te
2,5 miljoen gulden voor allerlei van bovenaf ge- doen, konden we verhinderen, dat het stichtingsbe-
dikteerde plechtigheden, kongressen en kulturele stuur de aanvragers tot konkurrenten van elkaar
evenementen. kon maken. Bovendien wilden we niet op dezelfde ma-
nier als het stichtingsbestuur het geld aan vergan-
Die brief aan de wijken en organisaties was voor kelijke aktiviteiten besteden, maar aan iets, waar-
een groot aantal mensen, die die hele Unieherden- aan de bevolking van Utrecht ook na de feestelijk-
king toch al 'een grote poppenkast' vonden, aanlei- heden een blijvend plezier kon hebben. En zo prakti-
ding om bij elkaar te gaan zitten. In deze tijd van seerde we Vonhoff's deftige proklamatietaal:"EFen—
bezuinigingen was het precies de druppel, die de dracht doet kleine zaken groeien !" Het resultaat
emmer van de groeiende verontwaardiging deed over- was, dat een aanvrage, om het te besteden geld aan
lopen. Verontwaardiging over de ondemokratische een kleine kulturele kollektieve voorziening te be-
gang van zaken rond de organisatie van de feeste- steden, ondertekend werd door een twintigtal
lijkheden en de onverantwoorde besteding van ge- Utrechtse groepen: Een grote Utrechtse poppenkast!
meenschapsgelden. Zij organiseerden zich na verloop
van tijd in het Komité Utrechts Manifest,'om zich Het stichtingsbestuur beocordeelde de aanvrage posi-
daadwerkelijk tegen het verzetje van de hoge heren tief, onder voorwaarde, dat er ook een Unie-spel ge-
te gaan verzetten'. Zo zegt het gezamelijk uitge- speeld zou worden in de kast, in het kader van de
brachte manifest, dat een ander geluid wilde laten herdenking. Eigenlijk waren ze blij, dat er 'n
horen over de demokratische verworvenheden , dan initiatief was. De Utrechtse bevolking had heel
dat waar de Unieherdenking bol van stond. Maar weinig raad geweten met de mogelijkheid om zo maar
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want hij zag de stakende toneelspelers als zijn kol-
lega's.

In 1935 is Cabalt overleden. Hij werd toen voor de
tweede keer herdacht in de kranten. De eerste keer
was een vergissing. Zijn broer was bij een messege-
vecht op een kermis in Hilversum in 1911 omgekomen
en dat gaf een uitgebreide eligie in het Algemeen

Handelsblad. En een week later een even uitgebrei-
de rektifikatie. In 1935 wordt zijn overlijden in al-
le kranten zeer betreurd, maar dat was dan ook de fei-
telijke dood van het Jan Klaassenspel.

DE REDAKTIE

«

Jan Klaassen als marionet.
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halve de poppen ook spelers in levende lijven op
kun voeren. De kast , of liever het theater, is zo
in elkaar gezet, dat door een slimme verstelbaar-
heid van de speelhoogte zowel groot als klein er in
kan spelen. Ook het marionettenspel kan erin te-
recht. Een behoorlijke geluidsapparatuur ( verster-
ker, mikrofoons, luidsprekers etc. ) zorgt ervoor,
dat de poppen zowel op straat en in het park als

op school en in het buurthuis verstaanbaar zijn.
Het is de bedoeling, om het geheel in een afsluit-
bare aanhangwagen te gaan vervoeren, waarop de kast
ook op te zetten is, zodat hij eventueel langzaam
te verrijden is.

Agitpopgroep Katrijn bestaat uit een spelers- en
een begeleidingsgroep. De spelgroep neemt de op-
dracht voor het Unie-spel voor zijn rekening en
hoopt ook in de toekomst de kast regelmatig te be-
spelen, wanneer deze niet door andere groepen en or-
ganisaties gebruikt wordt. De begeleidingsgroep,
waarvan ook enkele spelers deel uit maken, bestaat
uit een aantal mensen, die ervaring hebben met de
techniek van het poppenspel, de begeleiding van
spelgroepen, het schrijven en vormgeven van spel-
teksten, de bediening van licht en geluid en het
kontakt leggen met en helpen bij de organisatie van
publieksgroepen. Agitpopgroep Katrijn voelt zich,
wat haar politieke en edukatieve opvattingen be-
treft duidelijk verwant met groepen en organisaties,
die zich verenigd hebben in het Kultureel Front

op basis van een anti-kapitalistische en anti-pa-
triarchale stellingname. Ze drukt dat konkreet uit
in haar lidmaatschap van het Komité Utrechts Mani-
fest. Voor het beheer van Katrijn zal een open sa-
menwerkingsverband worden aangegaan met een aantal
Utrechtse instellingen voor plaatselijk politiek
vormingswerk, waarin ook vertegenwoordigers van de
verschillende gebruikersgroepen kunnen participe-
ren. Kortom, een breed kader van mensen ,die een
groot aantal verschillende taken up zich willen
nemen om de Katrijn aan 't rollen te brengen en te
houden.

Natuurlijk hebben we allerlei kleine en grote fan-
tasiéen over hoe de kast zou kunnen worden gebruikt,
over projekten met scholen of buurthuizen, over
workshops voor politiek gebruik van poppenspel in een
centrum als RASA. Verder zien we tal van mogelijkhe-
den voor samenwerking met het Drukhuis van het Publi-
citeitskollektief Komma, of het buurttoneel van to-
neelbegeleidersgroep STUT, groepen, die in de
Utrechtse wijken op soortgelijke wijze een poging
doen, om kultuurmiddelen te demokratiseren. Maar in
de eerste plaats zullen alle Utrechtse aktie- en ba-
sisgroepen zelf kunnen uitmaken, hoe Katrijn ge-
bruikt zal worden. Ze is voortgekomen uit de strijd
van deze groepen en ze zal ook in de toekomst in die
strijd een rol toebedeeld moeten krijgen. Waar de
Unie-herdenking als é&én grote poppenkast werd onder-
kend, zal deze poppenkast zelf tot een politiek wa-
pen gemaakt kunnen worden.

Belangrijk is, dat we de speelruinte verwerven om
die strijd verder te voeren. Wat Katrijn betreft,
betekent dat de noodzaak, om van de gemeente de ver-
gunning te krijgen om regelmatig op of in de buurt
van het Vreeburg te spelen. Zoals Hofman dat recht
sinds jaar en dag verworven had en ook het echtpaar
Hildebrand hun vaste plaats hebben gekregen in Hoog
Catharijne. Van konkurrentie met de 'vaste stadspop-
penkast van Utrecht' zal naar ons idee geen sprake
zijn. Daarvoor vertellen de beide:Katrijnen een te
verschillend verhaal. Een beetje solidariteit en on-
dersteuning over en weer is meer op z'n plaats en

er valt van elkaar waarschijnlijk veel te leren.

Hiermee zijn we dan niet aan het eind gekomen van
het derde bedrijf, maar aan het begin. Het politiek
bedrijf van Jan Klaassen en Katrijn begint pas. Om

dat te onderstrepen hier tot slot het begin van het
Uniespel, dat straks in de kast in premiere zal gaan:

"Dames en heren, jongens en meisjes, komt allen,
komt allen, komt 't zien, komt 't beleven. Poppen-
kast, poppenkast, een spel over 't leven. 'T leven
van Jan, Kartijn en kinderen, honderden jaren terug,
de last van overheersing en uitbuiting op hun rug.
'N kijkje achter de schermen van de Unie van Utrecht,
toen Jan en Katrijn door koopman, regent, kerk en
Spanjaard werden geknecht."Vrijheid !'" werd ze door
de Unie van Utrecht beloofd, daarna werden hun zak-
ken nog steeds leeggeroofd. Bedonderd werden ze toen
door koopman en regent, bedonderd worden ze nu door
staat en baas, er veranderde geen cent. Komt nu al-
len kijken, voor ons staat 't vast: de Unie van
Utrecht - één grote poppenkast !"

AGITPOPGROEP KATRIJN

«
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15. DRIE VLAAMSE POLITIEKE KASTEN

In Kultureel Front nr. 9/10 hebben we twee artike-
len geplaatst over politiek poppenspel voor kinde-
ren in Vliaanderen. De hiervolgende informatie is
gedeeltelijk een samenvatting, gedeeltelijk een
aanvulling van wat we eerder publiceerden .

'T WESPKEN - KINDEREN ZIJN GELUKKIG GEEN
BELEEFDE TOESCHOUWERS

We hebben een kort interview gehad met Cyriel en
Christien Rubens van poppentheater 'T Wespken.

Op 1 mei, vier jaar geleden zijn ze gestart met
hun pelitieke poppenkast voor kinderen. Ze zijn
amateurs. Nog niet aangesloten bij het Kultureel
Front. Maar ze vertrekken in grote lijnen van de-
zelfde idee, n.1l. de verandering van de maatschap-
pij via politieke vorming - politieke bewustwor-
ding.

Hoe komen jullie in het poppenspel verzeild ?

Geergerd door de inhoudsloze en dikwijls reaktio-
naire sprookjes, die men aan kinderen opdringt en
waarvan ook onze eigen kinderen het slachtoffer

zijn, besloten we daar iets aan proberen te doen.

Bovendien hadden wij zelf ervaren hoe gefascineerd
kinderen zijn door de poppenwereld, hoezeer ze mee-
leven en spontaan de poppen goede raad geven en

het spel beinvloeden.

Aanvankelijk werkten wij vanuit een jeugdorgani-
satie '""De Wesp'" en we kregen les in de technieken
van 'Hasseltse Tijl', een poppenspeler van bij ons.

Behalve onze eerste produktie, 'Direkteurke Profi-
teurke', proberen we zoveel mogelijk 'kindgerichte’
stukken te maken. D.w.z. over onderwerpen, die
kinderen aan de lijve ondervinden: over het auto-
ritaire gedrag van ouders, over speelkameraadjes,
over gastarbeiderskinderen, enz...

Hoe kom je tot bewustmakend - politiek poppenspel ?

We zijn zelf altijd politiek aktief geweest en heb-
ben een aantal stadia doorlopen: buurtwerk, jeugd-
werk en nu werken met kinderen.

Wij geloven, dat de leeftijd van 7 - 8 jaar een
politiek erg belangrijke leeftijd is. Het kind is
nog onbevooroordeeld en open. Het heeft een natuur-
1ijk gevoel voor rechtvaardigheid. Dit wordt door
de linkse groepen vaak over het hoofd gezien.

Wat wij doen met poppenspel is niet oplossingen
geven, wel een houding schetsen, tonen hoe het be-
ter zou kunnen. De kinderen aan 't denken zetten.
Kinderen tonen je duidelijk, wanneer het spel hen
niet aan staat. Ze hebben - gelukkig - niet de
'beleefdheid' van volwassenen om een saai spekta-
kel te slikken. Aan de andere kant durven ze zich
ongeremd te engageren, iets wat je bij volwassenen
ook niet zo vaak tegenkomt.

In welke omstandigheden werken jullie ?

Vermits we slechts met twee zijn en allebei een
job hebben, moet al het werk in de vrije uurtjes
gebeuren. Poppen en kast maken, zelf stukken
schrijven, enz...

'T Wespken heeft weinig drempels en komt overal.
We houden onze uitkoopsom bewust laag ( 3000 bfr.)

In feite maken we geen reklame en toch komen we
zonder moeite aan zo'm 70 voorstellingen per jaar.
Het poppenspel heeft duidelijk de wind in de zei-
len.

Ig er een relatie tussen jullie werk en de poppen—
speltraditie ?

Eigenlijk spelen we zeer traditioneel poppenspel.
Althans wat de techniek betreft. We gebruiken geen
technische nieuwigheden en onze verhalen zijn klas-
siek opgebouwd: met veel spanning en humor.

Een traditioneel spel.

Hebben jullie kontakt met andere poppenspelers ?

In Limburg bestaat er een Federatie van Limburgse
Poppenspelers, die we zelf nog mee hebben opge-
richt. Deze groepeert een 8-tal theaters, waarvan
spelers en speelsters samen praten over subsidie,
speltechnieken, enz. Over de inhoud van de stukken
wordt niet gediskussieerd. Voor de rest zijn er
weinig kontakten met andere groepen. In het Kul-
tureel Front zouden wij wellicht op onze plaats
zijn.

Werken jullie samen met je publiek ?

Om de leef- en fantasiewereld van kinderen te kun-
nen begrijpen, gaan wij voor het maken van een stuk
met een heleboel kinderen praten. Dat brengt veel
op. Nagesprekken blijken steeds moeilijk, althans
de formele.

Als kinderen tijdens een opvoering tussenkomen of
het spel willen stilleggen, passen wij ons daar
steeds aan aan. Zo was er eens een jongetje, dat
vroeg of we even wilden wachten, want hij moest zo
nodig plassen. Zoiets doen we dan...

Zien jullie er tets in, jullie ideden over te
dragen aan anderen ?

Allereerst hebben we zelf erg veel behoefte aan
'beoordeling' van ons werk. Jeugdgroepen, ook ka-
tholieke, vragen ons wel eens een kursus te geven.
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Wat we voor een keertje wel eens willen doen.
Agnes Hollander.
TAPTOE - HARLEKIJN, JE TOUWTJES ZIJN LOS

Al sinds 1967 is in Gent en omstreken het mario-
nettentheater Taptoe aktief. Uit het informatie-
materiaal, dat ze ons toezond,nolgen wat gegevens
over het huidige repertoire:

TIJL UILENSPIEGEL - EEN VUIST IN HET HART

Tijl Uilenspiegel wordt in Damme geboren uit Klaas
en Soetkin. Hij groeit er op tegen een achtergrond
van sociale, morele en politieke onderdrukking.
Samen met Nele en Lamme balt hij in het hart van
de vriendschaﬁeen vuist van het verzet. Hij trekt
door Vlaanderen met dat belademn hart...

TAMBOER - HET LEVEN VAN EEN MARKTZANGER

Lionel Bauwens, alias Tamboer, was in de eerste
helft van deze eeuw een menselijk begrip voor de
toen nog zeer druk bezochte markten. Hij zong, van
de kust tot de mijnstreek op kerkpleinen en markt-
plaatsen liedjes, waarvoor hij de inspiratie vond

in de aktualiteit, het gevoelsleven en de petit his-

toire van het dagelijks bestaan. Op zijn wijze was
hij een soort journalist-kronikeur maar tegelijker-
tijd een demagoog en een prediker. Hij koos in zijn
bezongen onderwerpen met een primair engagement de
kant van de zwakste, van de onderdrukte. Hij ver-

hief de vuist, wanneer hij zijn boodschap kracht

wilde bijzetten. In zijn niet aflatende inzet voor
de waarheid werd hij een vriend van de volksklasse.

HE, HARLEKIJN, JE TOUWIJES ZIJN LOS
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Het stuk verhaalt de bevrijding van de marionetten
van Maestro Marionetto, een poppenspeler op het
San Marcoplein in Veneti&. De poppen zijn het beu
om aan touwtjes te bengelen en bewogen te worden
door een poppenspeler. Zij willen best hun eigen
willetjes doordrukken en slagen daar ook in. Zij
worden vrije marionetten die voor dé kinderen in
Veneti& spelen, maar dan alleen de stukken, die
zij zelf willen spelen.

De twee eerste stukken worden gespeeld voor
volwassenen en het derde is een kinderstuk.

Taptoe heeft verder nog "Het kind van het Jaar"

op het repertoire, een kinderstuk dat gemaakt is
varwege het jaar van het kind en "De kleine Prins"
naar het boek van De Saint Exupéry.

STEKELBEES - DE POPPENSPELER ZAL OOK MOE-
TEN KIEZEN...

Vertrekkend vanuit persoonlijke ervaringen omtrent
de onbeperkte uitstraling van poppen, startten vier
mensen in 1974 een poppentheater voor kinderen: Ste-
kelbees.

Stekelbees wil resoluut afstappen van de idee, dat
de fantasie van het kind enkel recht heeft om te
vertoeven in een droom-, fantasie- en sprookjeswe-
reld, gekruid met boze tovenaars en stoute heksen.
Hier tegenover wordt doelbewust geopteerd om de in-
houd te richten naar de leefwereld, waarmee 't Kind
dagelijks gekonfronteerd wordt, op school, thuis,
op straat... Het is belangrijk, nu het kind nog niet
verankerd zit aan het traditionele denk- en leefpa-
troon, te reageren tegenover de burgerlijke waar-
den en normen, die via de opvoeding worden opge-
drongen - een opvoeding, die er op gericht is, om
kinderen af te richten tot gehoorzame marionet jes,
die zonder nadenken nauwkeurig de bevelen uitvoe-
ren van hen die de touwtjes in handen hebben.

Deze inhoudelijke verschuiving ging ook gepaard
met een zoeken naar vernieuwing in het poppenspel
zelf. Vertrekkend vanuit een spel vol originali-
teit en fantasie werd de klassieke poppenkast om-
zeild, door naast verschillende soorten poppen
ook gebruik te maken van andere theaterelementen,
zoals akteren, mime, maskerspel, muziek. Door het
feit, dat de voorstelling nooit een klaargestoond,
ingeblikt produkt was, kon voortdurend ingepikt
worden op opmerkingen en reakties van kinderen.

Wij hadden ook vaak kontakt met een beperkt aan-
tal andere poppentheaters en via wederzijdse er-
varingen konden wij een balans maken van speci-
fieke problemen, waarmee het kritisch poppenthe-
ater te maken heeft:

- De moeilijkheid om probleemsituaties in het
juiste maatschappelijke kader te plaatsen. Be-
grippen als"kapitalistsiche maatschappij'zijn

erg moeilijk in kindertaal vertaalbaar zonder in
simplisme te vervallen.

- Kinderem zijn niet in staat hun situatie volle-
dig te doorzien. Tegenover de autoritaire struktu-
ren, waarmee ze gekonfronteerd worden, kunnen ze
vaak enkel passief verzet bieden.

- Aangezien het voor kinderen erg moeilijk is, hun
eigen leefwereld te doorzien, is dit zeker het ge-
val voor situaties buiten hun onmiddelijke leefwe-
reld, bijv. de fabriek.

Al deze faktoren ( er zijn er wellicht nog andere )
mogen uiteraard geenm alibi worden om voor kinderen
helemaal geen kritisch theater te maken en hen ver-
der te laten verwijlen in de valse illusie van een
sprookjeswereld. Uiteindelijk moet de poppenspeler
een keuze maken t.a.v. wat hij met zijn theater wil

doen: ofwel de bestaande orde bevestigen en erken-
nen, ofwel er tegen reageren en trachten een meer
menswaardige maatschappij op te bouwen.

Kinderen hebben recht op de informatie, die hen
thuis, op school en ook via de informatiemedia ver-
zwegen wordt. Kritisch kindertheater ( en dus kri-
tisch poppentheater voor kinderen ) moet anti-stof
inspuiten tegenover de burgerlijke waarden en nor-
men, die via opvoeding en onderwijs ingepompt wor-
den. Het is tevens ook de taak van een kritisch the-
ater om een totaal andere mentaliteit centraal te
stellen: samenwerken in plaats van onderlinge kon-
kurrentie; aantonen, dat je sterker wordt, naar
mate je samenwerkt; een kritische houding bij-
brengen.

Vanaf juli '78 kan Stekelbees zich als erkend kin-
dertheater, met de steun van het Ministerie van
Kultuur , een professionele werking toeeigenen, die
ons , naast het optreden, toelaat naar andere vormen
te zoeken om voor en na de voorstelling met de kin-
deren het thema uit te diepen. Spelenderwijs trach-
ten we na te gaan, of de kinderen het stuk begre-
pen hebben; we geven ze aanvullende informatie en
helpen hen het thema te herkennen in analoge situ-
aties, die ze zelf meemaken.

Daar er in Vlaanderen ( en elders ongetwijfeld ook )
een grote nood heerst aan specifieke ruimtes, waar
kinderen terecht kunnen, om via allerlei werkvor-
men kreatief bezig te zijn, hebben wij onze ate-
lierruimte zo ingericht, dat wekelijks een aktivi-
teit voor kinderen kan plaatsvinden: poppentheater,
film, clowns, kindertheater, altelier... Sinds sep-
tember draait dat op volle toeren.

In de toekomst opteert Stekelbees om, via een kol-
lektieve geest en vertrekkend vanuit een duidelij-
ke oppositie tegen onze huidige kapitalistische
maatschappij, verder te ijveren om samen met de
kinderen een inzicht te krijgen in hun leefwereld,
bepaalde situaties te onderzoeken en te komen tot
het geloof in plezantere alternatieven.

Harrie De Cuyper.

Stekelbees heeft onlangs een langspeelplaat met de
meest schitterende politieke kinderliedjes doen ver—
schijnen. De plaat is een unikum in het Nederlandse
taalgebied. Zowel de teksten als de muziek en de ar-
rangementen kurmen konkurreren met de beste produk-
ten van de kommersiele kinderkultuur en doorstaan
een toets op hun bewustmakende werking glansrijk.
Het is de eerste kinderplaat, met liedjes die ge-
schreven zijn vanuit een politieke visie, in onze
landen en het is meteen raak !

De Redaktie.
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16. DE POPPEN AAN 'T DANSEN OP HET TV- SCHERM :
DE AARDEWERKERS EN DE ROVERS VAN HET IKON

Dagelijks word je via het TV-scherm gekonfronteerd
met poppenspel: in reklame en in kinderprogramma's
maar ook worden er met poppen zg. 'gezinsprogram-
ma's' gemaakt - de Muppetshow en de Fabeltjeskrant
Voor Volwassenen bijvoorbeeld. De pop heeft in de
TV een nieuwe kast gevonden, die haar dankzij aller—
hande technische middelen een veel geraffineerder
spel laat spelen, dan voorheen. Maar met dat de pop
in de handen valt van de techniek, valt ze ook in
handen van de ideologische en kommersiele bestre-
vingen, die de TV-wereld beheersen. Door de TV
neemt het poppenspel een vlucht, die haar als mid-
del vervreemd van 'de gewone memsen' ook al is er
dan tedere avond wel een poppenspel te zien in de
huiskamer. En'waarover praten zij - 't is over Bio-
tex' en niet over de dingen die de mensen in de
hutskamer werkelijk bezig houden.

Een absolute uitzondering daarop vormt "De Aardewer—
kers en de Rovers" van het IKON. Het is een anima-
tiefilm voor kinderen, waarbij de poppen aun 't
dansen slaan, expliciet met het doel kinderen een
politiek inzicht te geven in de geschiedenis van de
organtsatie van het werk in het kapitalisme. Dat
het programma als beste kinderprogramma van de Ne-
derlandse TV uitgezonden wordt naar Bratislawa mag
er een aanduiding van zijn, dat het programma mét
haar politieke inhoud een vorm jekregen heeft, die
het merendeel van het poppenspel van kinderen op de
TV in een beschamend daglicht stelt. Verjezeld van
onze felicitaties voor deze uitverkiezing en hel
uttspreken van onze bewondering voor die film,
plaatsen we hier een korte beschrijving van de tot-
standkoming van 'De Aardewerkers en de Kovers' van
de hand van twee medewerkers . ( Red.)

HET VERHAAL

Ergens hoog in de bergen wonen drie families. Ze
verdienen hun geld met het maken van aardewerk. le-
dereen helpt mee, vaders , moeders, opa's en oma's
en de kinderen. Zo kunnen de vaders van de drie ge
zinnen iedere week naar de stad om het geproduceer-
de aardewerk te verkopen. Op een kwaaie dag komen er
drie rovers, die de gezinnen overvallen. Er is ech-
ter niets te halen, want rijk zijn de mensen in de
bergen niet - ze verdienen aan hun werk net genoeg
om rond te komen. De rovers komen echter op een
prima plannetje - ze zullen in het dorp blijven wo-
nen om toezicht te houden op de fabrikage van het
aardewerk en om het vervoer en de verkoop te rege-
len. Dit is het begin van een groot aantal verande-
ringen in het dorp: eerst wordt er een stringente-
re arbeidsdeling ingevoerd en dan wordt de konkur-
rentie tussen de gezinnen opgeheven en het werk ef-
ficienter georganiseerd, door de drie gezinnen in
één huis met elkaar te laten werken. Ook de beesten
worden verkocht, want het is zonde van de tijd, die
Je er aan moet besteden. Tenslotte wordt er een mo-
tor aangeschaft, die de draaischijven aandrijft, zo-
dat het werk vlugger gedaan kan worden. Inderdaad
gaat de produktie omhoog, alleen worden de aardewer-
kers er dol van. Na een tijd al die ellende geslikt
te hebben, besluiten de kinderen er iets aan te gaan
doen. Ze laten de rovers uitglijden over natte klei
en overmeesteren ze. Dan kunnen de aardewerkers weer
zelf over hun werk en hun leven beschikken en zelf
bepalen of ze de konkurrentie opheffen en het werk
'automatiseren'.

Dit is in het:kort de inhoud van het boekje 'Die
Kriigelsteiner und die Réuber" van Jochen Unbehaun,
uitgegeven bij het Basis-Verlag in Berlijn. Sjaloom

heeft er een Nederlandse vertaling van op de markt
van Peter van den Hoven en Bart Vaessen,

Karel Eykman wilde dit verhaal erg graag voor de
IKON-TV bewerken en maakte ons ( Froukje Bos en
Ruud Schuitenmaker - free-lance regisseurs bij de
IKON ) enthousiast voor dat idee.

We dachten in het begin aan een bewerking als teken-
film of een clownsachtig programma. In het verhaal
zijn er zo duidelijk 'de goede' en'de slechte', dat
je - als je het accent wilt houden op de analyse
van een ekonomische stuktuur - niet verwarring moet
door akteurs in te schakelen, die het
verhaal te persoonlijk maken . Dan ga Jje immers als
kijker onherroepelijk relativeren: de kwade is niet
helemaal kwaad en de goede niet helemaal goed...

We zochten dus naar een vorm waarin de personages
versimpeld konden worden. Toen kwamen Froukje en ik
om het geheel te laten spelen door pop-
en omdat het over aardewerkers ging, dan ook
poppen van aardewerk. Karel had toevallig een win-
keltje gezien van de 'Stichting Solidariteit met
Chilenen en voor Chilenen’waar ze zulke leuke pop-
penfornuisjes van aardewerk hadden en de volgende
dag zaten we met Chilenen te praten waarvan sommi-
gen nog maar heel kort in Nederland waren. We spra-
dat de Chilenen de poppen zouden maken en
de NOS-dekorafdeling de huizen en de inrichting van

op het idee,

Renato Vargas en Olga Fabris, twee van de Chilenen,
die de beeldjes voor de film boetseerden.

Toen de vormbeslissing gevallen was had dat meteen
inhoudelijke konsekwenties: Om het aantal poppetjes
niet te groot te maken, brachten we de drie gezin-
nen terug tot twee, terwijl we ook rigoreus een aan-
tal opa's en oma's lieten verdwijnen. Aan de hand
van de overgebleven personages maakte Karel een
eerste script. Daaruit volgde een eerste 1lijst van
poppetjes voor de Chilenen.

Samen met de Chilenen en dekorontwerper Herman Coe-
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nen werd de vorm van de poppetjes en het dekor uit-
gewerkt. Het moest geen Chileens verhaal worden, in
die zin, dat het er uit zag, alsof het heel ver weg
gebeurde, zodat het heel gemakkelijk is te kiezen
voor de goeden en tegen de kwaden, omdat het toch
ver van je bed is. En omdat het een proces laat
zien, dat hier een honderd jaar heeft geduurd, von-
den we ook, dat het niet op typisch Nu moest 1lijken.
Het werd een abstrakte plaats, die niet duidelijk
bepaald was. De mensen zouden geen poncho's dragen
en de huizen zouden groter worden, dan in vergelijk-
bare situaties, zoals ze nu in Chili bestaan. Dat
heeft later ook konsekwenties gehad voor de muziek:
uiteindelijk hebben we toch niet gekozen voor Chi-
leense muziek, alhoewel we daar de mogelijkheden
toe hadden, maar ook voor een abstrakte 'overal-
mogelijk~muziek'.

De eerste lijst van beeldjes bevatte een kleine
twintig omschrijvingen van figuren. Toen die uitein-
delijk klaar waren, bleken we voor de volgende pro-
blemen te komen staan: 1. In verband met de onerva-
renheid van de Chilenen en het grote percentage
breuk duurde het maken van poppetjes langer dan ge-
planned, 2. Doordat de Chilenen nog maar zo kort in
Nederland waren moesten we met hen via een tolk het
werk bespreken - d.w.z. dat wij de uitgebreide be-
schrijvingen van de personages probeerden samen te
vatten, dat werd dan vertaald in het Spaans en door
de Chilenen geinterpreteerd. Het effect was, dat er
andere poppetjes kwamen, dan we omschreven hadden,
geen grote verschillen, maar wel voldoende om Karel
te vragen, om het script n.a.v. de opppen te her-
schrijven - voorlopig alleen op de akties van de
beeldjes, 3. En dan nog het probleem, dat het ont-
zettend moeilijk is om in klei tien poppetjes te ma-
ken, die dezelfde figuur moeten voorstellen. Vooral,
omdat je op de TV de poppetjes extreem gaat vergro-
ten - moesten ze heel erg op elkaar lijken.

Al die problemen hebben er in geresulteerd, dat het
maken van de poppetjes geen 3 maanden, maar een jaar
geduurd heeft. In dat jaar kwamen we via veel pro-
blemen op de volgende produktiegang: Elk beeldje
werd ogenblikkelijk nadat het klaar was vanuit di-
verse hoeken gefotografeerd, zodat het personage in
de volgende beeldjes dezelfde uitdrukking zou hou-
den. Nadat er een zending was gekomen, waarin de
kleinste rover langzaam de grootste was geworden en
omgekeerd, werden alle beeldjes na het fotograferen
opgemeten, zodat de diverse personages dezelfde
zouden blijven, gedurende de loop van de aanmaak
van de nodige 100 beeldjes verdeeld over de 10
personages.

VOOR DE KAMERA

Inmiddels hadden we in de studio proefopnames ge-
maakt, waaruit bleek, dat de poppetjes ontzettend
veel meer mogelijkheden hadden, dan we dachten. Het
was heel belangrijk, van welke kant je de poppetjes
bekeek en met wat voor licht. Het bleek, dat een
poppetje, op een bepaalde manier uitgelicht, lachte,
terwijl het bij een andere belichting en van een an-
dere kant stond te huilen. Dat vergrootte onze mo-
gelijkheden om het verhaal te vertellen in beeld-
taal enorm. Aan de andere kant vergrootte het ook 't
probleem, dat je de verschillende personages heel
duidelijk uit elkaar moet kunnen houden. We hebben
toen diverse probeersels gedaan met geverfde beeld-
Jes, steeds met een ander materiaal, maar op TV ver-
dween het aardewerkkarakter en werd het een soort
papiermaché. Toen hebben we maar besloten om de
beeldjes niet te kleuren. Dat had voor de Chilenen
dus de konsekwentie, dat er erg hoge eigen gesteld
werden aan de gelijkmatigheid van de verschillende
beeldjes van een personage. Immers: zouden de beeld-
Jes, door een andere temperatuur van de oven donker-

der of lichter worden, dan had dat konsekwenties
voor de duidelijkheid van het verhaal. Daarom heb-
ben we ze voortaan gebakken bij de NOS, in een oven,

- -~

Vader aan 't werk, moe en kwaad.

-die steeds een gelijkmatige temperatuur heeft. Don-

kerder of lichter gebakken geven de beeldjes

niet alleen de kans, dat je de personages door el-
kaar haalt, maar de kijker gaat de kleurswisseling
ook emotioneel invullen: bijvoorbeeld 'hij is boos’,
wanneer een beeldje donkerder uitvalt.

Ook bleek, bij de proefopnames, dat de beeldjes ex-
pressiever mochten zijn. De Chilenen werden erg ge-
holpen met voorbeelden en omdat wij bepaalde houdin-
gen per sé nodig hadden, hebben wij in de laatste
fase foto's van onszelf gemaakt, in die overdreven
houdingen en met die overdreven uitdrukkingen. Die
foto's werden dan nageboetseerd. Dat gaf een behoor-
lijke tijdsbesparing. En wij gingen ons steeds meer
gedragen als de rovers uit het verhaal.

Ondertussen was bij de NOS een nogal omvangrijke pro-
duktie van bergen, huizen en meubelstukken op gang
gekomen. Het bleek makkelijker, die van hout te ma-
ken en dan met klei te bestrijken, dan alles te bak-
ken. Je zou in de problemen komen, omdat meubels of
huizen niet meer de juiste maat zouden hebben na het
bakken. Alle poppen, hoe nauwkeurig de Chilenen ze
ook maakten, waren ongelijk van afmeting, veroor-
zaakt door inzakken in de oven of door een andere
snelheid van drogen. Dat betekende, dat elk poppe-
tje een andere stoel nodig had en dat we hulpstuk-
jes moesten maken om verschillende popjes op een ge-
1ijke hoogte aan tafel té laten zitten, etc. De
beeldjes waren gemiddeld zo'm 25 cm hoog. Als je dan
twee huizen, een molen, een pleintje en wat achter-

www.toneelwerkgroepproloog.nli




89

www.toneelwerkgroepproloog.nli



grond wil hebben, zit je al gauw vast aan een land-
schap van twaalf meter dekor.

We merkten bij de proefopnames, dat als je twee men-

sen met elkaar hoorden praten en je zag ze alletwee,
dat je dan behoorlijk in de verwarring kwam, wie nu
eigenlijk wat zei. Je moest dus bijna altijd het
sprekend beeldje in beeld hebben, zonder dat er an-
dere zichbaar waren. Ook bleek, dat na zo'n 4 secon-
den een beeldje te star ging werken. Je moest dan
door kamerabewegingen beweging suggereren. Dat

hield als konsekwentie in, dat je met de kamera heel
dicht bij elke handeling moest kunnen komen.Zo is 'n
dekor ontstaan, dat uit elkaar te schuiven was,
zodat je overal in de 12 meter tot op 40 cm van de
beeldjes kon komen. Op die afstand kon je altijd 'n
close-up maken. Ook de huisjes waren zo gemaakt, dat
er elke wand uit kon, zodat je ook in de huisjes

de beeldjes van alle kanten kon benaderen.

In de film bewegen de poppetjes niet, ook de karren
en de auto's niet. Een uitzondering vormen de appa-
raten, die met het werk te maken hebben: de draai-
schijf, de motor e.d. Die bewegingen krijgen daar-
door uiteraard een extra accent. Alle emoties moes-
ten we zien te verbeelden, door een opeenvolging van
shots van de diverse beeldjes. Door tempowisseling-
en, door kamerastandpunten en belichting...

HET RESULTAAT

Toen alle beeldjes klaar waren hebben we aan de hand
van de beeldjes een omschrijving gemaakt van de di-
verse karakters. Omdat de karakters verschilden van
de karakters van het script heeft Karel voor de al-
lerlaatste keer het script nog eens bewerkt. Toen
zijn we de studio ingegaan,waar we uiteindelijk nog
zo'n tien & elf dagen gezeten hebben, want ook daar
bleken nog legio problemen op te lossen.

De Aardewerkers en de Rovers werd uitgezonden op 21
februari 1978 om 19.05 uur. De kijkcyfers waren erg
laag, er waren dan ook bijna geen journalisten op de
voorpremiére gekomen en als er niet over geschreven
wordt, dan krijg je ook minder kijkers, ook al omdat
iedereen zo rond die tijd de afwas moest doen, want

's avonds was er ook nog een songfestival. Van de
waardering weten we weinig af, want het is een kin-
derprogramma en het geven van kijkcyfers begint pas
bij twaalf jaar. Ouders oordelen dan of ze het een
geschikt programma voor hun kinderen vonden of niet.
Of deze vorm dus werkt - want ondanks de vele erva-
ringen en de fijne kontakten, die we met dit pro-
gramma opgedaan hebben, gaat het er natuurlijk om,
of het overkomt en of het de meest efficiente ma-
nier van vertellen was - we weten het niet.

De beeldjes van de Chilenen waren gemaakt met het
idee om ze na de opnames te verkopen. De opbrengst
zou dan gezonden worden naar vrienden van de boet-
seerders in Chili. Het Tropenmuseum in Amsterdam
ontfermde zich hierover; het zou immers snel geo-
pend worden en na een tentoonstelling in het Tro-
penmuseum zouden de beeldjes nog beter en sneller
verkocht kunnen worden. Alleen... is het museum nog
steeds niet geopend en niemand weet hoe lang dat
nog zal duren. Jammer voor de mensen in Chili, die
dat geld zo hard nodig hebben.

RUUD SCHUITENMAKER
«
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18. NAWOORD : VAN REVOLVERS
VOORZIENE GEESTVERWANTEN...

"De Minister van Binnenlandse Zaken en Landbouw be—
richt mij, van de rechterlijke autoriteiten medede-
ling te hebben ontvangen, dat bij het zoogenaamde
comité van actie tegen de Reactie, waarin o.a. zit-—
ting hebben J.A.BIERENBROODSPOT, J NIEUWLAND en B.
HAZENBERG, allen te AMSTERDAM, plannen zouden be-
staan om tijdens de feesten , in verband met het a.
8. Regeeringsjubileum van de Koningin met een pop-
penkast voorstellingen te geven, waarin de leden
van het Koninklijk Huis worden bespot, alsmede om
zich, bij eventueele inbeslagname van die poppen-
kast, daartegen krachtdadig te verzetten; dit ver-
zet zou dan uitgaan van een, deze poppenkast verge-
zellend clubje, van revolvers voorziene geestverwan-
ten'.

Dit schrijft de Commissaris van de Koningin van Gel-
derland in 1923 aan alle burgemeesters van die pro-
vincie -~ zeer vertrouwelijk.

"Ook wordt hun het voormemen toegeschreven, pojin-
gen te willen doen, door middel van brandbare pro-
Jectielen eventueel aangebrachte versieringen te ver-
ntelen. Blijkens nader ingekomen inlichtingen die—
nen ztj aitch ook aan als werkloozen die, exploitee-
rende een marionettentheater, "aardije kindervoor-
stellingen” beoogen te geven. Ik vestig hierop w
bijzondere aandacht en noodig u uit, in verband met
het bovenvermelde, groote voorzichtijheid te be-
trachten”.

Meer dan de inhoud van deze brief kunnen we de le-
zer van dit blad op het moment niet geven. Heeft
deze aktiekast ergens gespeeld ? Wat was het kin-
derrepertoire van de kast ? Was ze verbonden aan
een georganiseerde beweging ? Wat we wel weten, is
dat de provinciale regent er zo bang voor was, dat
hij insinuerenderwijs alle burgemeesters van Gelder-
land duidelijk te verstaan gaf, deze poppenspelers
geen vergunning toe te staan. In Gelderland was voor
hen in ieder geval geen boterham meer te verdienen
met hun "aardige kindervoorstellingen'.Zoiets noe-
men we tegenwoordig geagiteerd "berufsverbot" en
"Politieke censuur".

We kregen deze brief van Renee van Hoften en Franc
Janssen, als reaktie op ons schrijven, dat er een
nummer over politiek poppenspel in voorbereiding
was. Renee van Hoften en Franc Janssen hebben een
500 blz. tellende studie over de geschiedenis van
de Nijmeegse'knokkultuur'geschreven. Een werkstuk
boordevol liedjes, inteviews, illustraties, infor-
matie en interpretatie. Voor f 24,80 is dat boek~
werk te bekomen: overmaken naar gironr. 4186959
n.v. F.J.M. Janssen. De titel van het boek is:
"'t Hert is der uut". Tijdens hun onderzoek, dat
aan de basis van deze publikatie ligt, vonden ze
ook deze brief. Maar verdere informatie over de kast
van Aktie tegen de Reaktie, zal toch in Amsterdam op-
gegraven moeten worden.

Het is maar een voorbeeld van aanwijzingen, die een
verdere verdieping in dit nummer zouden vragen,

maar waar geen tijd of geen plaats meer voor is.

In Rotterdam speelt op dit moment in de wijken "De
Rode Kijkdoos" over de woonomstandigheden in de
buurten een kritisch spel. Wim Noordegraaf is de be-
speler van de kast. In Maastricht is het anarchis-
tische "Circus Anna" met poppenspel aan de gang ge-
gaan. In Amersfoort is al enige tijd een bakfiets-

poppenkast aktief die op de Varkensmarkt met een ze-
kere regelmaat speelt om akties als boycots van 'ver-
dachte' produkten - outspansinaasappelen of Chileen-
se Granny's - en aktiviteiten van Amnesty Internati-
onal te ondersteunen. Een hoorspel van de Chileen
Skarmeta is door hen omgezet in een kombinatie van
poppenspel en straattheater. In Turnhout heeft een
poppentheater aan alle aktiegroepen van de stad een
brief gestuurd met de vraag om gegevens over hun
aktiviteiten, zodat het theater aan de Turnhoutse
kinderen kan vertellen wat er precies aan de hand is
in hun stad.

Voeg deze zaken bij de CPH-kast uit 1922, die we
niet hebben kunnen achterhalen, bij het poppenspel
van de anarchisten rond Domela, bij het spel over
de geschiedenis van de Gentse arbeidersklasse, waar-
over we slechts geruchten kunnen melden en veel an-
dere zaken, die dit nummer laat liggen , en je weet
wat er nog te doen staat aan systematisering van de
geschiedenis van het politiek poppenspel in Neder-
land en Vlaanderen en van haar huidige praktijk.
Alle informatie, die ontbreekt en die lezers kunnen
geven is van harte welkom - maar welkomer zijn men-
sen die de klus aanpakken om de geschiedenis van de
strijdkultuur nu eens systematisch te onderzoeken.
Ons werk is het werk van'amateur-archeologen’'- we
hebben wel de bezieling voor dit werk maar niet de
tijd, het apparaat en de vaardigheden...

Wij geven in dit nummer geen bibliografie en geen
lijst van adressen. We zouden dan een doublure ma-
ken van wat De Speltribune al eerder voortreffelijk
gedaan heeft. Wel zijn we bereid informatie over
literatuur of groepen, die in dit nummer besproken
zijn, te geven via ons sekretariaat. Tenslotte nog
dank aan mensen, die ons geholpen hebben bij de tot
stand koming van dit nummer, en die elders nog niet
genoemd zijn: Peter Koene, Wim Meeuwissen, Eric
Suls, Cor en Jonet Snieders, Rien Sprenger, Jurg
Molenaar, Ger Schmook, Bart Vaessen en Karel Eyk-
man.

In dit nummer zijn foto's geplaatst van Publici-
teitskollektief Komma, Ron Hoek, Aad Nieuwland,
Jan Smeets, e.v.a, Bij dit nawoord vind je als il-
lustratie foto's van poppen, zoals die bij de Kul-
tureel Front-theatergroepen in het verleden opge-
treden hebben: Van het Volkstheater, dat erg veel
met poppen gewerkt heeft en nog werkt, van Pro-
loog, het Trojaanse Paard en het Kollektief van de
INS. Beelden van 'Er moet eerst wat gebeuren' en
'Hier wordt niet gesloopt' van het Volkstheater,
'We pikken 't niet, we pakken 't' en 'De overval
op het Pakhuis' van Proloog, De 'Vietnam-akt' van
het Paard en ' De Ballade van de grote en de klei-
ne poppen' van de INS. Poppenspel is bij de thea-
tergroepen van het Kultureel Front vaak nog maar
een incident in een voorstelling of in het reper-
toire - maar het is er en het kan onder stimulans
van de poppentheaters, die zich bij het front aan-
gesloten hebben, best uitgroeien tot een constan-
ter gehanteerd politiek theater-middel van die
groepen.

DE REDAKTIE
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